«Я серьезно убежден, что миром управляют совсем сумасшедшие. Несумасшедшие или воздерживаются, или не могут участвовать. Сумасшедшие всегда лучше, чем здоровые, достигают своих целей. Происходит это оттого, что для них нет никаких нравственных преград: ни стыда, ни правдивости, ни совести, ни даже страха» (Л. Н. Толстой). 
Запах спермы.

Культовый сериал «Школа. Hot Docs.» на «Первом». Детям до 16 смотреть рекомендуется. 

И Ад следовал за ней… 
«Человек - это то, что должно 

быть преодолено» (Ф. Ницше) 
Александр Корж
Вместо предисловия
«Я ненавижу этот сериал.… А пойти снимать какой-нибудь прекрасный, дико художественный порнофильм для меня… Это была бы моя норма, и это отвечало бы запросу моей души.»                             
Валерия Гай Германика (Лера Дудинская).  

«Первый канал. Мы идём в ногу со временем» (с) Согласно концепции руководства «Первого канала», который подготовил данный проект, «Школа» – «радикальный сериал про подростков», и акцент в нем делается на том, что «такой предельной документальности на нашем телевидении раньше не было». Именно так сказано в анонсе фильма на официальном сайте канала. 
«Для нас «Школа» - это роман-воспитание... Свою социальную и художественную программу сериал, наверное, выполнил» (К. Эрнст). 
Я, почему пригласил Валерию? Для того чтобы попытаться проговорить новое наступающее время, наступившее время (К. Эрнст). 
В рамках сериала «Школа» мы хотели «создать параллельную реальность, в которую люди будут приходить каждый день жить» (К. Эрнст). 
«Вообразите: на «Первом канале» можно в одной серии показать, как целуются пидарасы, дети занимаются сексом, пьют алкоголь, курят и нюхают…» (Валерия Гай Германика). 
«Мы понимали, что Валерия, режиссер с определенной стилистикой, с определенными взглядами на жизнь, будет снимать так. Мы в итоге получили то, что ожидали» (И. Толстунов). 
«Нормальные люди не делают кино. Его делают крэзи» (М. Разбежкина о ВГГ). 

С какого возраста рекомендуете смотреть «Школу»?  

К. Эрнст: «С возраста 9-го класса». 

И. Толстунов: «Вы знаете, я думаю, что, конечно, это все-таки тинэйджерский возраст - 12-13 лет». 
«Есть такой тип людей, которых я называю беспредельщиками по жизни. Это те, которые во всем идут до конца, не признавая никаких ограничений. Для Леры ничего и никого, кроме неё самой, в мире не существует» (И. Дудинский). 
Crazy, stupid, love. 

«Я в мораль не верю, никогда не верила 
и вряд ли поверю» (ВГГ).  
«Мы выбираем любовь по запахам, 
манерам, по непонятным приметам» (ВГГ). 
 «Судить о том, что хорошо, что плохо, 
— не наша задача, не режиссёров» 
 (Н. Мещанинова) 

«А портрет Калигулы (Гая Германика)

 на плече – самая поздняя моя татуировка, 

он мой брат духовный» (ВГГ) 

«Ой, Козлик, чувствую, что мы с тобой 

превратимся в баранов» (Н. Носов «Незнайка на Луне») 

Гадкие лебеди. 
«Я не воспринимаю моих героев как 
«социальное дно». Они для меня 

и есть нормальная жизнь» 1 (ВГГ). 
«Для меня нет понятия порока или греха. 

Грехов для меня вообще не существует».  
(«Маленькая Лера», ВГГ)

   

«Обожаю «Калигулу» (образ Калигулы – А. К.) 
Тинто Брасса и Малкольма Макдауэлла... и 

ненавижу фильм «Гладиатор» и Рассела Кроу» (ВГГ).2 
 «Она такая оторва: всё отрицает, со всеми спит... 
В папочку, что ли, пошла?» (И. Дудинский). 

«Все актёры, мне кажется,

 это много-много Лер»3 

(Анна Шепелева - Будилова) 
«Человек» без имени, идентифицирующий себя с тинтобрассовским  Калигулой (Гай Германиком),4 с детства мечтающий снимать порно,5 снял про школу, в которой (по слабоумию6) никогда не учился. Именно такое существо, не имеющее представлений об ответственности (субъектности), нравственности и логике, понадобилось Эрнсту для моделирования новой реальности и «артикулирования» подзаборного арго на «колониальном» и мародёрском телевидении.7 Хотите взглянуть, что из этого получилось? 

Давайте проведём зрительский эксперимент. Выберем методом тыка одну сценарную линию сериала «Школа» и обменяемся впечатлениями об авторском замысле, как если бы таковой был, и его «художественном» (как бы) исполнении. 

Посмотрите, на сериальную девятиклассницу Ирину, вроде приличная, ухоженная девочка (24 года отроду), а в пять минут, наплевала на многолетнее семейное воспитание, ни на минуту не задумавшись, обманула доверие родителей, в пять секунд подавила в себе инстинктивное чувство брезгливости к подонкам, психопатам и насильникам. Автоматически отключила свой разум почти отличницы и так полюбила непрерывные унижения и животные издевательства над собой от первого же придурка и психа Лёхи,8 что начала резво страдать и тусить за ним, пытаясь, то за член пацанский ухватить, то в спортзале самочинно и «публично» изнасиловать. 

 

От вожделения прилюдно обсосалась вся, а парня всё ж до импотенции с перверсией довела. И все на глазах у сверстников и малолеток, под чаганавскую вагину-обскуру. Не школа, блин, прикинь: площадка для случки. Не сериал, короче, а пип-шоу. Небось, и режиссёркам по мелочи перепало. А чего задарма любительскую камеру «дрочить» 69 серий без устали, кино-то, вишь ты, не документальное оказалось. 
 

Художества, блин, какие-то, - заказчики с «Первого» так говорят. И все старания профессиональные в разбежку… чаганавской собаке под хвост, короче. Блин, не припомню только кому: Калу или Моче9 (Моне типа)… 
 

Хорошая из Иришки деточка получилась, прямо перверсивная куколка, в натуре. И семья продвинутая, самых, что ни на есть, либерально-инструментальных убеждений. Какое материнское сердце сдюжит, безучастно наблюдать за дочерью, потерявшей рассудок от перевозбуждения плоти. Презервативы из сострадания, и те на блюдечке принёсёт (под восторги Дондуреев, Троицких, Эрнстов, Титинковых и Толстуновых): деточка, не медли, ступай трахни тупого ублюдка. 
 

Зритель, поди, тоже не каменный: происходящему внимает участливо, с халявным восторгом и эмпатическим возбуждением. Понимает, что Ирина с подружками изъязвлена похотью, как стоптанный снег чернью и проникновенно сочувствует, глядя на то, как прикольно профессиональные задротки убивают всё человеческое в себе (и персонажах) во имя орально-вагинального континуума. За всем этим безумным действом видна «надроченная» рука10 тёлки из Строгинского подзаборья и торчат длинные уши заказчиков с «Первого». 
Лера Калигула (сценическое погоняло: «майн фюрер») таких «одноразовых» штучек, актрисулек с актрисёнышами, в айн момент в чувство приводила: пошла у тебя менстра, значит, откинулся в тебе человек, а потому - полный пипец Пушкину и прочим грамматикам с арифметками всякими. Уж поверь, по себе знаю. Прикинь, нахрена вагине с членом чувство собственного достоинства, грёбаные семья и школа со своими типа свечками: разумом и нравственностью («ха-ха»)?  
 

Пионэры, идите в жопу. Ты теперь эгоистичное и слабоумное животное (крутая личность, короче), живущее одной эмоцией, в натуре, как я. Забудь обо всём (мечтах, нравственном долге, родителях, учителях) и слушайся половых инстинктов (типа любви), учись у собак по запаху выделений находить себе партнёра на собачьей свадьбе (в школьной тусовке)11, да понапрасну рот не разевай: лови член, чем придётся, не раздумывая. 
 

Короче, не грузи крышу, пока не снесло. А будешь размышлять, умничать, о будущем задумываться, - продолжает настырно вразумлять Ирину «святой Епифаний»: значит никакая это не любовь, а самое, что ни на есть взрослое («холодное») лицемерие. 
Классный сексуальный трэш с детишками случился в обыкновенной московской школе: петтинг с перверсией, психопатичной «ревностью», маниакальной похотью, коллективным слабоумием и «чупа-чупсовыми» страстями. Шестьдесят девять серий подряд пацаны западали на тёлок, а тёлки тащились от пацанов, отдаваясь кому попало. Вагину просто выворачивало наизнанку: туда, сюда и обратно. Когда и чему тут учиться? Никаких домашних заданий, никаких ответов на уроке, даже формальных. Никаких озарений, никакого любопытства, никаких мыслей о школе и будущем, абсолютно. 
 

Ни малейшего интереса к жизни, ничего содержательного в мозгах, ничего человеческого в чувствах. Буквально ничего, кроме похоти, сосания, буханья, курения травки, психических отклонений и стремления отдаться любой ценой, кому угодно и как угодно. Непреодолимая тяга школьников друг к другу была показана в сериале, как бытовая потребность в животной (физиологической) случке, такая же естественная, как потребность в дефекации или мочеиспускании! 12
Епифанова тошнит от «тупой суки» Будиловой, но он её хочет! Мишу воротит от злобной стервы Ани, но он терпит от неё немыслимые унижения в животной надежде её трахнуть! Ирине омерзителен психопатический самэц Лёха, но она мечтает о его члене. Соня, тоже себе на уме, хоть и без искры божьей. Дружеские (тонкие) отношения с неглупым (поначалу) Костей она легко меняет на физиологические отношения с малограмотным и чуждым ей Тимуром, охмуряя его своей навязчивой доступностью и отсутствием ума. 
Сериальным тинэйджерам не о чём говорить друг с другом, у них нет общих тем, интересов и будущего. Половозрелые недоумки не способны на дружбу, любовь и просто человеческие отношения. Они тоскливо равнодушны или ненавидят окружающих, но стремятся обладать друг другом, как животные. 
Чтобы заполнить психологическую пустоту межличностных отношений, детишки вынуждены воевать с родителями (учителями), непрерывно сосаться или охотиться друг на друга. Животное вожделение и злобное хамство недорослей «Школы» преподносятся авторами, как «новая искренность», как заветная и единственная правда юности, правда свободы.  
Подросток «Школы» так безгранично примитивен, что жизнь, семья и школа  для него становятся обузой. Нет радости на лицах детей, вступающих в пору взросления. «Школьный» оргазмоид туп, если не слабоумен, а значит, не может учиться и постигать мир. Он эгоистичен и завистлив и потому не может дружить и любить. Два эгоизма никогда не сойдутся в дружбе и любви. Поэтому Носова с Епифановым и Епифанов с Будиловой - это непримиримое единство противоположностей. 

Лерины «отморозки» не любознательны, спонтанно жестоки и себялюбивы до поросячьего визга. Они – похотливые куклы из сексшопа и им никак не удаётся выдать себя за людей. Школьные задроты бесконечно противоречивы, психологически ущербны и безрефлексивны. Епифанов ненавидит всех «взрослых дураков», но изображает любовь к придуренной мамашке-лимитчице, с которой у него нет ничего общего. И смерть которой никак не отразилась на его жизни. Аня ненавидит весь мир и готова сбросить на него атомную бомбу, но слезливо лепечет о любви к деду с бабкой. 

Маниакальный zооцентризм и ненависть к людям, в образе Епифанова и Носовой плохо сочетаются с их детской  беспомощностью, плаксивостью и потребностью в постоянной заботе и любви со стороны взрослых.  Поэтому главные герои (переростки) сериала выглядят ненормальными, а поведение взрослых вызывает чисто медицинские вопросы к авторам сериала.  

Что же произошло с обычными школьниками (актёрами), попавшими в сериал «Школа»?  Да ничего особенного. Они получили свободу не в том месте и не в то время. Костя Эрнст и Лера Калигула избавили подростка (актёра) от необходимости быть человеком, соблазнив его животной (сексуальной) свободой, безнаказанностью и властью над взрослыми придурками. 
Обезумевших от похоти животных в «школьных» недорослях телевидение выпустило на свободу раньше, чем созрели их духовные качества, и сформировался «тоталитарный» разум с авторитарной совестью. 
Вся фишка «дауншифтинга» Валерии Игоревны Дудинской как раз в том и состоит, что от Ромео и Джульетты из 9а в сериале «Школа» остались член с вагиной «вконтакте» и никакого тебе Шекспира с Пушкиным. Одна, короче, Витухновская с Мэнсоном, да безумный Сорокин в прикупе13… 
 

Действительно, характерная особенность «zоографического» редукционизма Леры Калигулы - назначение на роль Ромео (в школьном театре) недоумка и малохольного онаниста Горяева, насильника блюющих одноклассниц. Прикинь, романтическая личность, не хуже Клавдиева с Калигулой. 
А каких учителей себе на потеху придумала Германика, «что ни в сказке рассказать, ни пером не описать». Если в «Школе» есть литераторша, то, конечно – мерзкая «Харя». Если химик, то слащавый педофил, если физичка, то беспутная секси. Есть ещё завистливая тварь - озабоченная поисками самца англичанка и её жертва, бесполый и малоумный «эхомосковский» историк. Сладкая парочка «твикс». А для остроты половых ощущений по либеральным закоулочкам шныряют недоделанные «фашисты», да секретарша-алкоголичка с пустым стаканом шарится по учительским сусекам и закромам. 
 

Если заходит речь о Пушкине, то авторши наперегонки грезят об африканском члене на предъявителя. Ну а с поэзией грешить один на один могут только полные «отстои», типа опущенной «Сони-козоедки» (Леры №3), кафкианской пожирательницы собственных выделений. Таким в утешение от режиссёрских щедрот достаются самые завалящие, третьесортные пацаны. А пусть, короче, не задаются своими Кафками и «депрессивными» Достоевскими. 
В сущности, от всей русской литературы, включая Пушкиных, Тургеневых и Грибоедовых, авторы в погоне за позитивом оставили один африканский член для забавы, да «Харю» в подружки. Горящему сердцу Данко, как нравственному идеалу, авторы предпочли «собачье сердце» обывателя, как гуманитарную правду жизни. 
С какого боку там Бунин изъявился, так про то теперь и спросить не с кого. Одно можно сказать, «человек-гавно» из «Школы» супротив человека из Сан-Франциско не в пример круче оказался... типа прикольной «личностью» на предъявителя.  
 

Изрядно впечатляет космический спектр сексуальных колебаний училки по физике («ха-ха»), массовика-затейника и подружки «унисекс» с театрально-половым уклоном. А как вам математичка – «минетчица с кривым, как клюв, носом», не знающая определения отрезка на пару с Будиловой и подсевшая вместе с Лерой на «сумму членов»? 
 

Не хуже выглядит и анькин «химик» - латентный педофил, туповатый либерал-порнушник, бэбиситтер, терпила и миляга с мамиными пирожками, помешанный на маниакальном желании привить похотливой тёлке любовь к химии (которую он и сам не знает). А оно ей надо? Само собой, тётя «Харя» в качестве директора школы, с печешками во рту14 годится только для самоудовлетворения («толеразма») «эхомосковских» либералов…15 

На фоне учительской тусовки оригинально смотрится дикая стая «переспелых» и задроченных старшеклассников (оргазмоидов). Не по хорошему мил, а по милу хорош, психопат, маньяк и придурок Леха, в роли «ручного пупсика» для осатаневшей от похоти Иришки…. Чудо, как великолепен романический задрот Миша (девочка в мальчике по вызову) в спарринге с агрессивно тупой Анютой (Лерой № 1), раз за разом снимающей с него скальп не хуже индейца Джо? Похотливая и слабоумная нимфетка с ароматизированной вагиной наперевес будет покруче любого бандита с калашом. Абсолютное гуманитарное оружие. 
 

Да что там мелочиться, каждый сериальный персонаж орально-вагинальной выделки уникален по-своему (zоологически) и способен произвести незабываемое рвотное впечатление на любого вменяемого зрителя. Так половозрелые детишки неустанно и возбУжденно 69 серий подряд тусили друг за другом гуськом, как приклеенные: Оля за Лёхой, Лёха за Ирой, Миша за Аней, Аня за Илюшей, Соня за Костей и Тимуром по очереди. Короче: личность за личностью, конца и края не видно. 
Илюшка, тот, что бугай с тупой рыбьей ухмылкой, вообще оказался смотрящим за «взрослыми дураками». Хоть и чудо в перьях, а, поди ж ты, мамку любил, что твой Штирлиц Родину. А при случае лицо своё вальяжно-ухмылистое, всё время норовил в камеру целиком сунуть. Она ж, как сука бешенная, Лерой до одури задёрганная, постоянно рвалась расчленёнку из любой «хари» сделать. 

 

А уж как наш пухлогубый «малыш» измучился меланхолическую брезгливость и страдание на самодовольном лице изображать, не позавидуешь. А то вдруг опомнится, и давай взрослую шантрапу  строить, да поучать, причем всех поголовно, безо всякого пропуска: от охранников до журналюг, от родаков до лекарей, от училок  до директора. Не лыком шит, словом: одного ума на две палаты будет. 
Тут вам и похоть с педагогическим уклоном, и трудолюбие гастарбайтерское: чего убрать, помыть, украсть, поднести. И «братьям меньшим» спуска не даёт: на бабки разводит, спаривает, наставляет «духовно», да не по писанному. А при случае и «стрекозцом» прикинуться может, то советом мудрым насчёт тёлок разродится, то какого-нибудь забитого «отстоя» от «уродов» одноклассников спасёт. В общем, не жизнь, а сплошное супергеройское («стрекозецкое») кино.16  
 

Не менее изящна в роли первой эрзац-дамы рыжая шалава Будилова (Лера № 2), любительница анальным сексом на переменках позаниматься, а потом Блоком подтереться. Как трогательно и запросто занюханная старлетка потеряла девственность с первым встречным придурком: «ты чё, целка что ли»? А потом мучительно долго, по-взрослому, раздумывала, любит ли она его. Один он на миллион, или один из миллиона? С мышлением, короче, у Леры с Ворожбит и Мещаниновой ещё со школы были большие умственные проблемы. 

 

Но хорошо то, что хорошо кончается. Мамзель «Хи-хи» едва успела придти к мысли, что делать аборт страшнее, чем рожать, как беременность «рассосалась». Авторы прикрыли бесконечный «готический» марафон зрительского сочувствия, и «тупая сука», не приходя в сознание, легла под очередного самца, демонстративно наставив ветвистые рога своему тупорылому и женоподобному «Ромео». 
 

Незабываемо слабоумным предстал перед зрителями Серёжка Королев (24 лет), мажор и великовозрастный герой-любовник, бегавший по школьным коридорам с причитаниями: меня тётя «Харя» не любит.17 «Белокурая бестия» был настолько бескорыстен душой и телом, что подарил Будиловой на день рождения свою личную резиновую куклу для мастурбации, почти новую.18 
И настолько «простодушен», что за неразглашение любовных похождений папаньки со своей пассией (училкой по физике), в качестве отступного потребовал (и получил) с него велосипед. Кстати, а Вы успели оценить его феерические фантазии про свою мать в образе шлюхи? Нет? Какая жалость. А вот отец, крутой бизнесмен, постоянно не знающий, куда девать бабки, был в полном улёте от семейного порно. 

А после, окончательно съехав с катушек от возбуждения крайней плоти, Серёжка в два счёта совратил стыдливую и взрослую физичку, на глазах у малолетних зрителей, принудив её к активному «петтингу», медленно и сладострастно наслаждаясь её психологической беспомощностью? А затем  предложил «супергерою» Епифанову изобразить пассивного пидора, увивающегося за метросексуалом (Вовчиком), исключительно для того, чтобы тот потерял свою привлекательность в глазах сексуально вибрирующей во всех направлениях Наташки. Одним словом, крутые «новодрамовские» мастурбаторши19 сводили себя и зрителей с ума на «Первом» нипадецки, в разбежку. 

Единственный облом в «Школе» случился, когда Валерия Игоревна («скотоложница», блин)20 решила из Сёрежки пидораса сделать. Миссия, прикинь, вдруг оказалась невыполнима, даже для Леры Калигулы. Она, короче, прям в бешенство впала от злобы. По полу валялась, ножками сучила и контрактом трясла, и всё равно не помогло. «Пидорская тема» на этот единственный раз не прошла. И где теперь тот Серёжка? 
 

Зато на Ваде наша Чаганава, оторвалась на все сто. Что в «голову» ни взбредёт, всё разом с панталыку реализовывала, начисто забыв о существовании сценария и режиссёрской азбуке. Сладенький «малыш»  оказался безумно хорош и неприлично удобен для любых интроекций. Не персонаж, а актёр «очумелые ручки». Какую хрень про него Лера и Ворожбит ни придумают - глядь, а «замудоханный»21 Вадик уже фонтанирует ролевой (возрастной, половой, интеллектуальной и животной) импровизацией на заданную тему. И никакой тебе психологической и художественной идентификации. 

Было реально круто: увидеть двадцатипятилетнего Алексея Маслодудова («малыша» Вадю), играющего не художественный (цельный) образ, а «актёра в актёре», и вслед за «режиссёром» понимающего сценарий, исключительно как набор абсолютно не связанных между собой ролевых этюдов. В сериале таких «джекил-хайдов», как донов Педро в Бразилии: и не сосчитать. Собственно, в этом и состоит «новое» либеральное слово в кинорежиссуре и «творческий» метод ковровых «zoo-инсталляций» Леры Калигулы. 
 

Мастурбирующие учителя и ученики (и, заметьте, всё «по делу»22); училки, «прилюдно» трахающие родителей; подростковый секс, бессмысленный и беспощадный; юные геи, целующиеся взасос в школьных кладовках; садомазохисты из 10б с полным набором аксессуаров из сексшопа, постоянно ищущие новых жертв среди девятиклассниц; взрослая Будилова со спущенными трусами на унитазе; девочки, писающие в снег; «обнюхивание» презервативов; физиологическая «эротика» и зоологическая  дефлорация; «хоровое» мочеиспускание и учительское «соло»; минет и групповое «изнасилование», как психотерапия; 23 «окровавленные» прокладки, разбросанные по 9а (!) классу; учительница на гинекологическом кресле, беседующая с врачом и зрителями-подростками о качестве мужской спермы... 
Непуганое российское телевидение влёгкую меняло традиционные (людские) представления школьников о культурных традициях, образовании, нравственности, табу и здравом смысле. Порнографическая паутина чувств, образов и фантазий, наброшенных на сознание подростков, не оставляла им никаких шансов на пробуждение разума, самоидентификацию и свободное волеизъявление.24 

 

Домашние оргии и бухание до блевотины; животный секс и коллективное насилие в качестве перспективных моделей для подражания.  «Суицид» как животный каприз и месть («поцелуй меня в пачку»), сосание «в бутылочку» и модная, обглоданная до костей, «пидорская тема»25; туалетная эзотерика; девичьи (эротические) фантазии о маньяке; подзаборный жаргон вместо молодёжного языка. Слабоумие, тупость и похоть нон-стоп; безделье, лень и немотивированное хамство; ненависть к учителям и брезгливость к собственным родителям; курение, наркотики и нюхание («вдувание»), как обыденность. 
Педофилия, как лейтмотив, и ролевые перверсии; «homocid» и животное насилие - это и есть «новая» среда обитания (зона свободы) и новый «zоологический реализм» 26 для подростков, в исполнении коллектива прикольных авторов: Эрнста с «Первого» (орально-юмористического), похотливой тёлки из Строгинского подзаборья, профессиональных задротов и «новых тупых. Док». 
Неугомонные гуманитарии, под мантры о любви27 и свободе творчества28, под вопли о тоталитаризме совка и zоологических правах подростка, приступили к новому этапу освобождения «обезьяны в человеке» от тоталитарных вериг разума и нравственности, к демонтажу останков советской и российской цивилизации.29 Всё, как Костя Костя прописал и оплатил из бюджетных щедрот. 

  

***

Телевидение и кинематограф сегодня превратились в уличный забор (стенки привокзального сортира) для профессионально-паразитической интеллигенции, насобачившейся в своём оргиастическом и жлобском  самоупоении посылать общественную мораль и здравый смысл на три и более буквы.30 Делать это 69 серий подряд под доверчивые и любознательные детские глаза, пригласив в качестве автора слабоумное и похотливое существо, не отдающее отчёта в своих агрессивно-депрессивных действиях, это беспрецедентное паскудство даже для мистера Эрнста.31 
Сэкономить на сериальных «таджиках» (на профессионализме, совести и разуме авторов) не каждому хитрожопому продюсеру придёт в голову. Я уже не говорю о невосполнимом ущербе, нанесённом имиджу (демонстрационной репутации) Медведевых, Путиных, Фурсенок, Авдеевых, Кириллов, Михалковых и прочих столпов и сподвижников либеральной «Эхо-Московии».32 Интересно, на что запали 600 телеакадэмиков33(«дуремаров»), и за какое из этих достижений Эрнст получил «Тэффи»? 
 

Инсталляция слабоумия и животной похоти непотребными авторами, в неподобающем месте и для чувственно зависимой (подростковой) аудитории и есть легализация новой либеральной доктрины животного (анально-вагинального) «гуманизма».34 Странно, что новых  «Франкенштейнов» не наградили орденом за заслуги перед отечеством, например, имени Луки Мудищева… или хотя бы золотой клизмой года из рук президента. 
Примечания и комментарии

1. «Другие режиссеры не тусуются в подвалах. А я шарюсь везде…. И мои герои — они живые, настоящие, они лучше нас с вами, понимаете? Потому что они наивные, чистые. И у них есть возможность страдать и время страдать» (ВГГ). 
А ты помнишь свою первую любовь? 

«У меня их столько было, что...» (ВГГ). 
И. Толстунов: «Я настаиваю на том, что в нашем фильме нет ни одного отрицательного героя. Было бы хорошо, если б позвонили и сказали, кто из героев что плохое сделал…. Это обыкновенные люди, в которых плохого и хорошего, белого и черного намешано достаточно, поэтому они могут сегодня совершить замечательный поступок, а завтра нагадить своему товарищу….  «Школа» - это история про живых людей, а у живых людей есть как хорошие, так и плохие стороны…. Чем многограннее человек, тем интереснее».* 

* Ну да, чем зоологичнее человекообразное существо, тем оно многогранней, а чем многограннее, тем свободнее, интереснее и сексуальнее. Представляете, насколько уличный подросток, обычный дурак или слабоумная шалава, «не ведающие», что творят, «многограннее» школьника за партой или взрослого умного человека с его совестью, нравственностью, логикой и прочими культурными табу. Стало быть, нравственность в жизни, это вроде «суммы членов»: чем сумма больше, тем человек чувственнее и совершеннее. А идеальный полноценный человек – это безрефлексивное и чувственное животное, как сумма пороков и добродетелей, неотличимых друг от друга? Типа Леры Калигулы, с «распятым Христом» на лобке, пирсингом на языке и Калигулой в душе? Такой либерально-вагинальный континуум, короче. За такие творческие изыски, как минимум, надо лишать аттестата о среднем образовании и прав на профессию. 

Если ещё вспомнить про Лерину «спонтанность», «безнравственность»** и «бесстыдность», как естественные нормы жизни в Строгинском подзаборье и на нашем Ти-Ви, то жизнь подростков в сериале «Школа» превращается в калейдоскоп чувственных извращений. А идеалом личности оказывается половозрелый «оргазмоид» («вечное дитя с взрослой  вагиной или членом), произвольно меняющий свою нравственную и половую ориентацию, исключительно для многогранности и естественности. Так нам с дяди с «Первого» несут на крыльях своей любви к зрителям новую идеологию разврата, непрофессионализма и слабоумия. 

** «Мне все равно, художественный это проект или документальный, я в мораль не верю, никогда не верила и вряд ли поверю» (ВГГ). «Я социопат, больше с животными люблю общаться. Не могу существовать в коллективе…» (ВГГ). «От искусства надо получать удовольствие, прежде всего» (ВГГ). «Для меня очень приятно, что люди, посмотревшие фильм, вынесли оттуда какую-то мораль, потому что я не закладывала в фильм никакого «моралите» (ВГГ). 
Сериал «Школа» многие обвиняют в аморальности. 


— «Мне всё равно. Я радуюсь, когда фильмы, которые я делаю, вызывают у людей реакцию. Любую» (ВГГ). 
«В России просто никто не может снимать про подростков с такой степенью достоверности, как Лера» (И. Толстунов). 
К.Эрнст: «Я категорически против того, что герои «Школы» какие-то плохие люди. Это неправда…. Там много. Там на самом деле много хороших и талантливых учителей. Там много хороших и талантливых школьников» 
 «Я вообще не могу назвать ни одного отрицательного персонажа в этой истории» (Н. Ворожбит). 
«Но здесь может быть из-за того, что взгляд автора так близко к героям... Все хорошие, да вот что получилось» (А. Родионов, «Все умрут…»).  
«А чего хотят настоящие подростки? Только трёх вещей – покурить, выпить и переспать с симпатичной девчонкой. Может быть, вы хотели чего-то другого, когда были подростком? Тогда я вам сочувствую» (Александр Молчанов, сценарист, драматург). 
«Если мне режиссер даёт возможность почувствовать, даже если у меня возникает негативная реакция, я за это ему благодарна, потому что это меня колышет» (Н. Мещанинова). 
«Каждый человек – это вселенная***. Ни про кого нельзя(!) сказать – вот он хороший, а этот – плохой» (ВГГ). 
*** И состоит она, судя по Лериной жизни и творчеству, из одной промежности. Такая «черная дыра Апокалипсиса» в садо-мазо космосе и много водки. 
Медведев: «Кому-то ближе смотреть такой сериал, как «Школа». Он, может быть, даже никакого вредного влияния не оказывает, просто кому-то это ближе и интереснее, потому что ему нравится кинематографический язык. А кто-то плюется, глядя в экран. Каждый человек имеет право на свое мнение» (“Интерфакс”). 
«Я не воспринимаю моих героев как «социальное дно». Они для меня и есть нормальная жизнь…. Все люди одинаковые, у всех одни и те же проблемы. Главное форма, а не содержание» (ВГГ). 

Но все люди меняются со временем… 


- «Это заблуждение. Единственная перемена – некоторые становятся алкоголиками» (ВГГ). 

«Ведь про школьников уже не снимали у нас ничего лет 20. Про них последний фильм был «Чучело». А я в этой теме подростковой разбираюсь на сто процентов. Потому что другие режиссеры не тусуются в подвалах. А я шарюсь везде….(ВГГ). 
 «НРАВСТВЕННОЕ ПОМЕШАТЕЛЬСТВО — психическая болезнь, при которой моральные представления теряют свою силу и перестают быть мотивом поведения. При нравственном помешательстве человек становится безразличным к добру и злу, не утрачивая, однако, способности теоретического, формального между ними различения... Неизлечимо» (Энциклопедический словарь Павленкова, 1905.) 
2. «А портрет (Гая Германика) Калигулы из фильма «Калигула» Тинто Брасса на плече – самая поздняя моя татуировка, он мой брат духовный» (ВГГ). 

«Вообще фильмы, которые когда-либо получали «Оскар», стали классикой. Кроме одного, который я просто ненавижу, – это «Гладиатор» с Расселом Кроу» (ВГГ).
3. «Я же актёров выбираю по принципу: «кто может меня отзеркалить в кадре и все. У меня такой свой метод...» (ВГГ). 
«Я выбирала всех актеров сама. Потому что в таком случае, я знаю, чего от них ждать... Я вообще предпочитаю снимать друзей. Или людей, которые станут моими друзьями. А бывает такое, когда тебе дают актёров. У меня было один раз. Это как трахаться с каким-то незнакомым человеком. Актёр же становится человеком, посвященным в твои тайны. Ты ему выкладываешь все, что внутри, суперличные вещи. Я говорю: у меня такое было, ты должен так сыграть. Это будет цимес» (ВГГ, ККСЖ). 

«На кастингах (МТВ) я задавала вопросы про онанизм и мастурбацию (несовершеннолетним), но все это было в рамках сценария»* (ВГГ). 

* Это ложь для отмазки (постфактум)! К тому же, в нравственном и уголовном отношении это ничего не меняет. Вся фишка у Леры на кастингах (это квинтэссенция её любви к киношной профессии) - в желании унизить и оскорбить собеседника неожиданно, а потом наслаждаться его растерянностью и своей животной властью над его душой. Поэтому актёр, прошедший Лерин кастинг – это уже диагноз. 

Заходит мальчик в рубашке и джинсах, усаживается на стул и, не привлекая никакого внимания Валерии, объявляет, что ему четырнадцать лет. Ксения предлагает школьнику порассуждать на тему любви. «Любовь — это самое высокое чувство...» — начинает тот, опасливо поглядывая в камеру. «Ты дрочишь?» — раздается голос Германики. Запнувшись, он отрицательно мотает головой. «Что, не рассматриваешь свой член в зеркало? Девочки не вызывают у тебя сексуального желания? А х** хоть стоит по утрам?» Мальчик глядит немного испуганно, густо залившись краской. «Значит, дрочишь! — заключает креативный продюсер. — Давай, подрочи! Кто за то, чтобы он подрочил? Докажи, что ты мужик!» — «Извините, а другие темы есть?» — «Нет! Все, до свидания!»

Входит следующая жертва. Я играю в детской передаче на канале «Бибигон». — «И что у тебя за роль?» — «Я Каляка-маляка, видели?» — «Нет, не видели. Скажи, Каляка-маляка, ты дрочишь?» Лицо Васи выражает растерянность: «Можно, я не буду отвечать?» — «Почему? Ты стесняешься?» — «Я же Каляка-маляка...» — «Понятно. Все, до свидания». 
Между делом Германика успевает съесть овощную смесь (она вегетарианка), нарастить волосы при помощи специально приехавшего парикмахера, поговорить за Моню о ненависти к человечеству и, пока очередной участник не зашел, отпустить несколько замечаний о любимых подростках по сериалу «Школа»: «Они все скучные и бездарные твари! Вот по этой точно видно, что без гондонов е**тся. А у того глаза тупые, вы разве не видите? Сраная разобщенность общества! Россию с колен поднимать надо, а некому!» 

«У меня похмелье и, поглядите, синяки на коленках!» — Валерия, лежа на полу, задирает штанину, демонстрируя мне пару кровоподтёков. В это время Ксения предлагает 15‑летней девочке представить ситуацию: герой программы — подросток, заявивший о нежелании расставаться с девственностью. «Нужна жесть», — сообщает девочке Германика. «Ах, ты, мцыри недоделанный!» — осторожно начинает она. «А ты, шлюха!», — реагирует Ксения, которая играет в этом диалоге роль девственника. «Иди на х**! В душе, небось, дрочишь», — не сдается девочка. «А ты мочалкой пидарасишься!» Девочка не выдерживает: «Ну, вы сволочи...» 

Германика лежит на полу, с первого взгляда не проявляя к участникам интереса, курит и периодически громко смеется. Но эта отрешенность оказывается обманчивой. Время от времени она делает замечания: «Стоп! Ты не просто ведущий, ты омен, ребенок-антихрист! Поехали!» — или: «Не верю! Это не театр Станиславского и Дорониной! Вы не ведущую играете, а представление о ней, и это полный провал!» 

Абсолютно не стесняясь посторонних, удобно развалившись прямо на полу, Лера обсуждала свою личную и интимную жизнь: «Представь: мы с моим парнем занялись анальным сексом, и я случайно обкакалась. А он меня бросил... Что делать?» (ВГГ, кастинг МТВ). 
Приближается вечер, кастинг подходит к концу. Поговорив с двадцать пятым участником, Валерия покидает здание. В лифте мы оказываемся вместе с нею и Ксенией. Не переменяя выражения брезгливой усталости, Германика мгновенно пресекает мою попытку завязать беседу: «У меня стресс, вы не понимаете? Мне надо личную жизнь наладить! Поехали лучше пить водку».
Опрокинув рюмку, Германика соглашается объяснить и особенности своего кастинга: «Я обычно никогда не даю претендентам достоверной информации о том, что они будут делать в итоге. Тут важен элемент лукавства. Чтобы проверить людей и посмотреть их реакцию. Я создаю на кастинге экстремальную ситуацию, могу задавать самые интимные вопросы* — чтобы только посмотреть, как реагирует человек, сможет ли он работать у меня в фильме или в прямом эфире, если вдруг возникнет патовая ситуация» (ВГГ). 
*Эх, эти вопросы надо было задать по адресу: Президенту, Премьеру, Эрнсту, Кириллу, Фурсенко, Швыдкому, Шараповой, Титинкову, Толстунову, Авдееву, Петровской, Фадееву, Шевченко…  Может ещё есть желающие, помимо несовершеннолетних зрителей, ответить Лере Калигуле, что ей делать, если во время анального секса она обкакалась? 

Пусть прокуроры, министры, ОП, Дума и вся т.н. киношно-гуманитарная элита (срань господня), наконец, отчитаются в своих зоологических пристрастиях? Господа, «вы дрочите»? «Что, не рассматриваете свой член (вагину) в зеркало? Девочки (мальчики) не вызывают у вас  сексуального желания? А х** хоть стоит (вагина зудит и чешется) по утрам?» Давайте, подрочите публично! На нашем телевидении этого никто и не заметит. Докажите Лере, что вы классные животные! Не одним же подросткам отдуваться за вашу безнравственность, трусость и ничтожество.  
А как проходил отбор? 

«Главное, чтобы актёр мне нравился. А потом я предлагала им самим выбрать себе роль» (ВГГ). 

«На кастинге ленты «Все умрут, а я останусь» подросткам надо было ругаться матом» (ВГГ). 
«На кастинге с ними общаешься, как психолог, видишь суть. Ты как бы чувствуешь и всё. Это либо есть, либо нет, этому учиться бесполезно» (ВГГ). (Либо свой, либо чужой – А.К.) 

«Со мной остались люди, которые смотрели на меня как на бога» (ВГГ).

Ребята-актеры из вашей «Школы» на вас молились, как на главного своего учителя!

– «Конечно, молились. Видите, я подарила миру двадцать хороших актеров. Будет чем гордиться на пенсии (смеется)…» (ВГГ). 

Были актеры, которые отказались сниматься в твоем фильме (сериале)?
— «У меня такого не было» (ВГГ). **
** Из сети: «Моя ученица (учащаяся в театральном) пробовалась на съёмки «Школы». Пробы состояли в том, чтобы отобрать наиболее «гопничьих» детей. Из их класса отобрали одного парня. Так этот мальчик, после отбора, послал панкообразную режиссёршу нах». 

Неважно, что и на какую тему Лера снимает, команду она себе набирает по принципу собачьей стаи, всегда одну и ту же. Не удивительно, что продукт получается всегда один и тот же, несъедобного и рвотного качества. 

4. «Я начала осознавать себя в этом мире и некоторые вещи поняла. Пришла и родителям и сказала, что на самом деле меня зовут не Валерия, а Валерия Гай (Лера +мужское имя). Все пошли, мне оформили документы, всё подписали и сделали так, как должно быть. Потому что что-то не хватало в жизни» (ВГГ).  
 «А на левой руке Калигула. Это мой герой. Кумир*... Я в него в восемнадцать лет влюбилась и пошла за ним на край света. Потому что я очень влюбчивая. Очень влюбчивая, страстная и увлекающаяся натура…. Я посмотрела «Калигулу», полюбила Макдауэлла и захотела, чтобы он на мне женился» (ВГГ). *А на лобке – христианский крест.  
А какие у вас самые любимые образы? 

«Я хотела бы сыграть Калигулу» (ВГГ). 
Как вы собираетесь это делать - вы же женщина? 


«А как играют? Вот выйду на сцену – и давай» (ВГГ). 

«Мне очень хочется снять хороший, большой, профессиональный порнофильм» (ВГГ). 
5. На въезде в Переделкино Германика оживилась: «Какой красивый лес, я бы здесь погуляла. С маньяком».
«Так вот, я хотела снимать, как Брасс, поэтому и пошла на порностудию. Быстренько там всему научилась. Камерой двигаю хорошо, это главное.... Я очень хочу попробовать себя в жанре эротики как режиссёр» (ВГГ). 
А вот из кинематографии, кого бы вы назвали своим учителем? Кто на Вас повлиял, может быть?
«Очень важным для меня стал фильм «Калигула» Тинто Брасса» (ВГГ). 

«А портрет Калигулы на плече – самая поздняя моя татуировка, он мой брат духовный. Он хотел достичь невозможного. Он бегал за луной. Классно! Такой романтик» (ВГГ). 

««Калигула» – мой любимый фильм Тинто Брасса. Я хотела снимать как он, потому что влюблена была в его фильмы» (ВГГ). 

«Мне это не нравится, мне не комфортно, я проклинаю каждую секунду своей жизни, когда это (сериал «Школа» - А. К.) снимаю, но будет время, и мне обещают, что я буду снимать, что я хочу, а хочу я совершенно другое!» 
«Если говорить о тех, кто оказал на меня сильное влияние, являются для меня кумирами, то это — безусловно, Тинто Брасс. Может быть, потому что я еще не доросла до других кумиров. А может потому, что мне очень хочется снять хороший, большой, профессиональный порнофильм» (ВГГ). 
«А пойти снимать какой-нибудь прекрасный  дико художественный порнофильм для меня… я была бы там на своем месте и делала бы художественное произведение. Это была бы моя норма, и это отвечало бы запросу моей души, например...» (ВГГ). 
«Нет в мире лучше бизнеса, чем порнобизнес... За этим будущее. Посмотрите, сколько просмотров в интернете и домашнего порно – и дешёвого, и подороже. И это всё востребовано. А если делать качественно? Я работала на порностудии простым оператором. Когда все пошли на практику на телевидение, я пошла в порностудию работать в 2005 году. Это очень большие деньги. Все любят смотреть порнуху, просто мало кто в этом сознаётся. Это большая составляющая нашей жизни. Я хотела бы снять качественную порнодраму. Но сама не стала бы сниматься. Ха-ха!» (ВГГ). 
А ваша работа в порноиндустрии помогла вам при съемках «Школы»? 
«Конечно! В те времена я познакомилась с кучей людьми - там очень много судеб через тебя проходит, много драм всяких... некоторые рассказывают, почему они это делают. Так трагично, что я решила снимать кино про это. Ну, про трагическую жизнь». (ВГГ) 
6. «Сначала я мечтала в детстве не вырасти... Моя природа мне что-то подсказывала, это точно. Потом я мечтала стать собакой» (ВГГ). 
«И меня привели первого сентября, и я помню, что почему-то сразу же пришли, забрали (из лицея – А. К.). И всё» (ВГГ). 
«Я вообще не в теме, про школу ничего не знаю. Мне ужасно было в школе. Меня оттуда выгнали вообще…. Я просто не хотела учиться, не могла там существовать» (ВГГ). 
«Я вообще не училась в школе, всё время сидела дома: с утра читала книжки, одну за одной, а вечером выходила заниматься собственно тем, чем девочки мои в фильме («Все умрут…») занимаются (смеётся)» (ВГГ).
 

 «Мне было как раз 11 лет, с этого времени я целыми днями сидела, читала. Ночами я, конечно,  гуляла и пила три топора, портвейн…» (ВГГ). 
 «Когда стукнуло 13 лет, я захотела поучиться в обычной школе, но быстро поняла, что сделала ошибку. Проучилась (пробыла - А. К.) три месяца и ушла» (ВГГ). 
«Мне там (в школе) как-то очень сложно было. Я всегда сидела на задней парте и рисовала собак. Меня потом даже перестали вызывать к доске, потому что поняли, что это бесполезно» (ВГГ). 
«Мама приходила с денежными конвертами, давала учителям, чтобы те меня особо не мучили, не вызывали к доске. Я ведь тетрадку в клеточку в первый раз увидела в тринадцать лет!» (ВГГ). Это был адок. Это было круче Данте» (ВГГ). 
 

«Я до сих пор не понимаю, зачем учителя нам (мне - А. К.) ставили двойки... В те годы(?) я жила в атмосфере ужаса и страха» (ВГГ). «Меня звали «злой отметкой единицей»  или Шапокляк» (ВГГ). 
 

«Мне сказали....  меня на второй год оставляют… И я решила уйти — учиться дальше было бесполезно, я всё меньше понимала, чего от меня хотят» (ВГГ). 
 

«И я сохранила свою индивидуальность - я просто сбежала из этой школы (и из лицея), из этого мира. Заперлась в квартире» (ВГГ). Мы в Строгино жили, все вместе бухали на лавках, все мои друзья были старше, чем я...» (ВГГ).  «Я без понятия, какая сейчас школа (и зачем она вообще нужна - А. К.)» (ВГГ). 
М. Разбежкина: «Потом были зачёты (в киношколе). И на зачётах она не ответила ни на один вопрос. То есть, просто… не отвечала. Я задавала вопросы, она молчала. Нормальные люди не делают кино, его делают крэзи». 
7. «Сегодня нужны новые форматы. Мы начали с юмора - так появились «Прожекторперисхилтон», «Большая разница» и «Мульт личности». Появятся еще и другие продукты. И «Школа» - первая ласточка, один из попавших в эфир проектов, который про это новое, современное телевидение» (К. Эрнст).  

Я, почему пригласил Валерию? Для того чтобы попытаться проговорить новое наступающее время, наступившее время (К. Эрнст). 

«Я действую в этой современной культуре. Наверное, я одна из тех людей, кто и делает эту культуру современной» (ВГГ). 
«Да я вообще странная. Я знала это еще с детства. Потом и дворовые пацаны, с которыми я связалась, все время орали мне вслед: «Ты в курсе, что ты странная? Ты точно не в себе…» (ВГГ). 
8. «Я долго изучала бихевиористику животных («полгода пьянства» в тимирязевке*) и понимаю, что любой стае, в данном случае – социальной группе, присуща иерархия – доминантный самец и так далее» (ВГГ). 
* «Я вообще собаками занималась много. Даже на кинолога училась в «тимирязевке». Полгода, правда, проучилась всего, потому что там все жутко пили. Наше отделение зооинженерии, прям одни были алкаши. И я ничего не помню из учебы в «тимирязевке», кроме того, как мы с двумя моими сокурсниками, пьяные, лежим под зоопарком. Это мы лазили мышек воровать для моей сойки ночью!!! Короче, «тимирязевку» я бросила и пошла в институт платный Натальи Нестеровой. У меня, потому что аттестата школьного не было, мне его купили родители. Сначала я пошла в Академию поэтов и философов, потом на журналистику... Потом хотела на богословский пойти, но там надо было доклад написать на религиозную тему, а я доклад почему-то написала на тему «Вампиры»» (ВГГ). 

9. Валерия Гай Германика: Я сейчас вам прочту стихотворение, которое я написала в 11 лет. Называется оно «Поэма не для всех». 

Я, увлеченный давно, 
Выращивал в ведре говно, 
И выросло мое говно, 
Но мне не нравится оно. 
На зависть всем растет моча, 
Торча в ведре и хохоча. 
Она хохочет о своем, 
О пузыре о мочевом, 
Который был родной ей дом. 
А впрочем, я не про мочу, 
Я просто в Грецию хочу. 
Это мое первое детское стихотворение. (Аплодисменты.) 
 

«Вот моя собака, Кал. Со мной с 14 лет. Он видел всех моих бой-френдов, ночевал на лестницах, сидел со мной в детской комнате милиции…»
 

«Собаками до сих пор занимаюсь постоянно. У меня их две — овчарка Кал и китайская хохлатая Моня. Животные — неотъемлемая часть моей жизни» (ВГГ). 
10. «Пальмовую ветвь» получите? «Да, я уже примерно поняла, как это делается. Надрочилась более-менее». (ВГГ) 
А ты помнишь свою первую любовь? 
«У меня их столько было, что...» (ВГГ). 

11. «Вообще я обычно нахожу людей по эмоциям, по движениям, по запаху, я чувствую, что узнала бога (животное – А. К.) в этом человеке» (ВГГ). 
12. «Мое сердце свободно, как туалет, уже неделю-другую» (ВГГ). 
13. О котором Лера готова напомнить при первом удобном, и втором – неудобном, случаях. Валерия Гай Германика: «Жара, июнь, разъ..ба ху...ва, насрать на жопу Волобуева. Еб...ть бл...дей в пи...ду и в рот, говно всем класть за отворот (В. Сорокин)». (Аплодисменты)
 

14. Не знаю как вам, авторшам же и Пушкин - африканский член. 
А почему ваша героиня все время жует? 

	
	

	


- «Это была идея Леры. Снимали какую-то сцену, и она просто предложила: «А попробуйте вот здесь есть сушку». Так и пошло» (Е. Папанова). Интересно, куда пошло-то?
Заставь дурака - дьяволу, а актёра - режиссёру молиться, он и лоб расшибёт. 

«Знаете, с первых серий фильм вызвал большой ажиотаж: о школе, о ее проблемах начали говорить. Именно для этого в сериале сконцентрировано столько негатива: наркотики, алкоголь, беспорядочный секс…» (Е. Папанова). 

«После того как героиня заняла важный пост, камера стала относиться к ней более уважительно, перешла с ней на «вы»…. Актриса нам тогда еще сказала: «Слушайте, я стала директором, я больше не буду есть печенюшки постоянно — у меня другая должность»* (Н. Мещанинова). 

* Жуешь сушки, значит ты ещё учитель литературы, перестаёшь жевать - ты уже директор. Вот интеллектуальный и культурный уровень изобразительного мышления современных актёров и режиссёров. Физиологическая камера рисует образ: палка, палка, огуречик…. Камерный «минимализм. Док», короче. 

15. «Здесь мне показалось какое-то дуновение чего-то свежего… впервые за многие годы тесного общения с телевизором» (И. Петровская). Может после «Эхо Москвы»? 
16. Героические ракурсы вы берегли для персонажа по фамилии Епифанов? Н. Мещанинова: «Верно. Там изначально был прописан образ героя нашего времени, чтобы девочки, что называется, ссали кипятком».
 

17. «Мне... всегда нужно, чтобы меня любили, хвалили, и поощряли... Иначе я не могу. Я загибаюсь, умираю»* (ВГГ).

* Вот и способ управления куклой для Эрнста и Толстунова. 
18. Лера Германика пишет в otdam_darom
«Отдам даром резиновую вагину в форме женщины с проводком и ручным насосом. Мне сосед подарил. а мой знакомый тока один раз на письку надевал у меня в гостях». (м. щукинская, строгино) ОТДАНА!!!!!!!!!!!

19. В спектакле «Приход тела», поставленного в «Центре драматургии и режиссуры» Алексея Казанцева и Михаила Рощина, Гай Германика сыграла главную роль режиссера, прямо на сцене осуществляющего постановку пьесы. Сюжет начинается с изнасилования и убийства 6-летнего ребенка, после чего происходит расследование злодеяния. В роли главного подозреваемого - отец малыша. Со сцены звучит мат, реплики персонажей порой шокируют - к примеру: «В желудке ребенка обнаружена сперма». Лера по ходу онанирует спиной к зрителям, кричит и стонет в экстазе. * 

* «Выхожу два раза в месяц на сцену в спектакле Марата Гацалова по пьесе братьев Пресняковых «Приход тела»… Ну, мне нравится. В театре мне нравится очень. Вот выходишь и можешь делать с залом все, что хочешь. Они видят настоящую твою харизму. Не тот образ, который тебе придумали СМИ в Интернете, не то, что они видят по телеку. Они общаются со мной напрямую, и это очень прикольный энергетический обмен. Хотя я даю больше, чем беру, из зала. В отличие, кстати, от некоторых других актёров» (ВГГ). 
20. «Да к стенке нужно вашего Сорокина». Парень, который не хочет целоваться с парнем в дёсны, сидит под лестницей рядом с одной из актрис: «Скотоложница она! Пусть выгоняет! Кто-то же должен ей это сказать!». Германика выходит из себя: «Шон Пенн играл пидораса, а ему западло! Да кто он такой... Нет, я серьезно — он же меня как женщину оскорбил, как режиссера! Будем вычеркивать из сценария — и его, и всю его семью. От трех уродских персонажей избавимся». 
 
21. «Чтобы отгородиться от всего этого, я после съемок хожу в кино и театры, окультуриваюсь...» (А. Маслодудов) От «свежего дуновения»…?
22. В одной из серий учительница физики мастурбирует. 

«То, что мне пришлось играть такие откровенные сцены, считаю полностью оправдано по сценарию. Иначе, я бы не стала это делать» (А. Ребенок, «физичка», короче). 

Германика: А вот с актёрами не было проблем — наоборот, рай… Я же актёров выбираю по принципу: «кто может меня отзеркалить в кадре и всё». *
* А дальше они играют самих себя или Леру, не суть. Всё равно больше всего они похожи на животных делающих то, что хочет их естество. 
23. «Епифанов старается избавиться от шокового состояния, связанного со смертью матери, занявшись оральным сексом с Меланьей» (Вики). 
24. А ваша работа в порноиндустрии помогла вам при съемках «Школы»? 
«Конечно! В те времена я познакомилась с кучей людьми - там очень много судеб через тебя проходит, много драм всяких... некоторые рассказывают, почему они это делают. Так трагично, что я решила снимать кино про это. Ну, про трагическую жизнь». (ВГГ) 
25. «В суете обнаруживается пара манерных подростков — пришли сами. «Так, пусть один метросексуал кормит другого с вилки. А потом кто-нибудь быковатый подойдет и плюнет им в тарелку. Скажет, типа петушьё. Пусть сам придумает что. Круто, скандал! Снимаем это, как развитие сюжета, — Германика гомерически хохочет. — Не вижу метросексуалов! Котлета должна упасть в кадре! Б…дь, он матом ругнулся. Переснимаем так же». В перерыве оборачивается ко мне: «Метросексуалами мы их для корректности называем. Загорелый вообще признался, что он гей. У нас сейчас, в принципе, такая пидорская тема пошла» (ВГГ). 

На съемочной площадке чаще всего звучало слово «Модно», «Снимай так - это модно», «Давай акцент сделаем на этих двух педиков в столовке - это модная тема сейчас, представляешь,  сколько разговоров будет» и все в таком духе. А уж тем, что «Костя» т.ь. (Константин Эрнст) после этого проэкта даст деньги на большой фильм, которым она взорвет мир, Валерия размахивает как флагом на баррикадах. 
26. «Знаете, искусство интересуется типическими ситуациями…. Поэтому мы в этом проекте, в общем, ориентировались на среднюю российскую школу, расположенную в большом городе» (К.Эрнст). 
Неужели человек, который не учился в школе, может снимать фильмы о школе? 

«Может. Я как вижу школу, так и снимаю. Почему-то все думают, что я знаю все современные школьные проблемы. Это не так, я без понятия, какая сейчас школа. Я снимала фильм про людей. Этот сериал — моя картина мира, а настоящая школа мне неинтересна!» (ВГГ). 

«Сейчас пришло время дилетантов, люди, которые говорят, что меня надо сжечь с моим проклятым сериалом, они что, профессионалы? Они ничего не понимают в кино, а смеют критиковать. И вот такие все — непрофессионалы. И с этим надо беспощадно бороться» (ВГГ). 

27. «Все е…утся, а я люблю...» - это ваше жизненное кредо? – «Да. Когда снимала фильм «Все умрут, а я останусь», я повторяла про себя эти слова, они стали для меня мантрой» (ВГГ). 

С. Титинков: «что, в этом сериале нет любви? Это исключительно про любовь. Это школьники, они не могут сформулировать ещё, как выразить свои чувства».* 

«У человека же нет ничего, кроме своих эмоций» (ВГГ). 
 

*Совсем как животные. Они ещё не люди, ничего не могут и всем должны, но уже верещат о своих правах и зоологической свободе чувств, забывая об обязанностях. Они уже надрочились называть свою похоть любовью в натуре, без консервантов (культуры, разума и нравственности) и требуют от взрослых рабской покорности и слепого подчинения своим животным прихотям и инстинктам.  

«В фильме «Все умрут, а я останусь» есть сцена в подвале, когда Катя занимается сексом. Это для многих сцена насилия, для меня это сцена первого секса. 

 

Я оставила этот момент для себя – я здесь улыбаюсь. И главная исполнительница этой роли тоже улыбается, потому что это наш пункт личный» ** (ВГГ). 

** Конечно же, никакой любви у Леры и её воплощений нет и быть не может. Они к этому непригодны. А что есть? Животная похоть и «подзаборный» (подвальный) секс, типа пунктик. Сами об этом нет-нет, да и проговорятся. Это уж позже, начитавшись всяких дурацких книжек, Лера навострилась, следуя гуманитарным традициям, называть физиологическую случку для приличия любовью. Даже мантры специальные сочинила, чтоб не забыть и не перепутать: «я люблю, а все только е…утся». Теперь вы понимаете сущность такой орально-вагинальной романтики (даром что ли у малышки пирсинг на языке): сначала секс с первым встречным, желательно придурком, извращенцем и психом, а потом смотришь, что он за человек. Один он на миллион или ещё нет…. Сначала «хочу Будилову», а потом думаю: люблю ли я её, могу ли наполнить? Сначала животная случка с Лёхой, Алексом, Ильёй, Меланьей, Мишей, «Колючкой», а потом размышления: а хто это? Вот такая, короче, «вселенная» на двух ножках, одна на всех авторов и заказчиков сериала. А как ещё, если не эмпирически и методом перебора, аутист и подросток может найти любовь, «одну на миллион»? Заметьте, что они себя не ограничивают в количестве проб и ошибок. 

 

28. Это ж, правда жизни. Без консервантов. «А я так вижу! Это - творчество! Давайте дискутировать!» (Остап  Бендер по поводу «Сеятеля»). 

 29. «Вся советская система воспитания построена на запугивании (детей взрослыми – А. К.) С малолетства детям угрожают. Например: «Не балуйся, тебя милиционер заберёт»» (ВГГ). 
«Все эти споры о реализме, ответственности, воспитании напоминают мне какие-то партсобрания. Честное слово, иногда возникает чувство, что вот-вот - и меня выкинут  из уже несуществующего комсомола (смеётся)» (ВГГ). 
«Когда я пришла в школу постсоветского пространства, я поняла эту дикую идеологию подавления твоей индивидуальности, твоей личности. Это слом характера, унижение, дидактика... Мы будем ходить строем в униформе (она имеет виду Вальдорфскую школу, в которой ей тоже, видимо, не удалось пробыть больше 2-3 месяцев – А. К.) и жить в искусственном (не в натуральном подзаборье – А. К.) мире - вот что самое страшное для меня. И я сохранила свою индивидуальность - я просто сбежала из этой школы, из этого мира. Заперлась в квартире. Мы в Строгино жили, все вместе бухали на лавках (с 11 -12 лет?), все мои друзья были старше, чем я, и многие уже тогда обнаруживали признаки легкой деградации. Сейчас многие стали просто алкоголиками - я говорю не в упрек им» (ВГГ). 

«Мои актеры называли меня «майн фюрер». Я даю достаточно свободы, но ею надо уметь правильно пользоваться. Если начинаются капризы, то мы очень быстро приходим на другой уровень общения... Я свистну, ты присядешь, типа того…» (ВГГ). 
«У меня актри​са после пяти лет обучения в театральном вузе приходит и говорит: «Я не буду разде​ваться». Я ей отвечаю: «Вон отсюда, пошла быстро, чтобы я тебя не видела вообще в кино!» Она через пять минут приходит и извиняется: «Прости, пожалуйста, я пони​маю: я актриса, и я буду это делать» (ВГГ). 
«От меня никто сам не уходит. Я никого и ничего делать не заставляю. Мы общаемся на профессиональном языке. Меня обычно все понимают. А если нет — увольняю. Поэтому мне не сложно руководить людьми» (ВГГ). * 

«А главная трудность при съемках игрового кино заключается в том, что у нас в стране очень много непрофессиональных людей. Ты им ставишь задачу и говоришь одно, а они делают абсолютно другое» (ВГГ). 
«Когда я брала интервью у Гай Германики (Гая Германика – А.К.) в конце февраля, когда съемки «Школы» были в самом разгаре, мне она показалась человеком, принимающим какие-то лекарственные препараты либо наркотики. Она повторяла свои мысли, некоторые из них были бессвязны, постоянно щелкала зажигалкой, то вставала, то ложилась на диван, все время была в себе, казалось, что у нее депрессия и она вообще где-то не здесь. Я еще подумала, что она притворяется или ей не хочется давать интервью. Но мне сказали, что Лера всегда такая странная» (Е. Сажнева).  

* «Сумасшедшие всегда лучше, чем здоровые, достигают своих целей. Происходит это оттого, что для них нет никаких нравственных преград: ни стыда, ни правдивости, ни совести, ни даже страха» (Л. Н. Толстой).
 

30. Удивительно, но в СССР даже за чистоту сортиров отвечала КПСС, а не гуманитарная интеллигенция и культурная элита страны. Все эти народные плэйбои, филологические дрочеры, имитаторы и лицедеи не отвечали в стране вообще ни за что. 

31. «Знаете, многие упрёки в том, что вот, дети обычно берут негативный пример… знаете, никто не знает, как работает искусство. Безусловно, работает. Но не так впрямую»* (К. Эрнст). 

«Чего мне правда хочется — стать тем человеком, который сможет выработать новый язык телевидения для России. С помощью таких, как Германика, и кучи других людей, которых я еще не знаю» (К. Эрнст). Свят, свят, свят…
«Я работаю в областях с отложенным эффектом…. Культура самодостаточна. И развивается, как развивается» (К. Эрнст). 

«Люди на самом деле смотрят телевизор, чтобы пережить эмоции и получить тот опыт, в котором они нуждаются» (К. Эрнст). 

* Эрнст с Титинковым, как два гамадрила с огнемётом. Имея на руках абсолютное оружие, такое как телевидение (эволюционный манипулятор) с прямым доступом в сознание, они понятия не имеют о его природе, назначении и последствиях применения. От большого гуманитарного ума они используют его в качестве чувственно-ролевого вибратора для возбуждения толпы и достижения всеобщего оргазма. 

Сходу даже не скажешь, кто из них в сравнении с Лерой Калигулой циничнее, а кто ещё тупее. Но страшнее их взглядов и безграмотности в сравнении с возможностями ничего и быть не может. 
 

32. Роскомнадзор осуществил огромную работу, сделал заказ факультету журналистики МГУ, который провел комплексное исследование сериала «Школа». Было установлено, что в сериале «Школа» отсутствуют нецензурная брань, порнография, насилие и жестокость.  
«Алина (Витухновская) только и говорит, что всех надо взорвать. Она хочет, чтобы на мир, блин, упала огромная бомба. Вот тогда ей и будет хорошо. Алина возвышается в своей священной злобе над скоплением мудил» (ВГГ) 

33. «Этот набор пенсионеров, б…дь, которые понятия не имеют о профессии!» (ВГГ). Самое смешное, что Лера абсолютно права. Разве что пенсионеры здесь не причём. Новые молодые (на телевидении, в литературе и кинематографе) по безграмотности и скудоумию им сто очков форы дадут…. Но, внутривидовое родство очевидно. 
34. «Я творю для всего человечества, я очень гуманистична» (ВГГ). 
Чего такого особенного в современных школьниках? 

«Появилась возможность автору снимать так, как он хочет. Вот все, что изменилось» (ВГГ). 
«Мы заразили вирусом новой реальности практически всю страну» (А. Ребенок, физичка-секси). 

Полный пипец.1
 

 

«На съемочной площадке «Школы» 
порой творится такая неразбериха, 
что постоянная импровизация
 кажется простым действом»2  
(актёры о съёмках сериала «Школа») 

«Я никогда не видел, чтобы режиссер
 просил актеров самим придумывать
 образы их героев и реплики» 3  
(Алексей Литвиненко - Епифанов) 

«Наша камера существовала как отдельный герой

 с собственным отношением к персонажам» 

(Н. Мещанинова).
«Главным на съёмочной площадке было — Леру понять. 

Чтобы установить прямую связь с космическим мозгом

 Германики у операторов было такое правило:

«Вынь перед съёмками из головы мозг и прогладь

 его утюгом»» (Г. Медер) 

«У меня каждый месяц меняется оператор» (ВГГ). 
 

Глядя на то, как беспомощно Лера Калигула «работает» на съёмочной площадке, становится понятным и без того очевидное: её самопальная «режиссура» немыслима без предоставления полной свободы всем на свете: актёрам, сценаристам, операторам, монтажёрам и зрителям. Стихийный «либерализм» старлетки предполагает полиморфизм персонажей, пренебрежение сценарной семантикой, художественным замыслом и сюжетом в пользу «тотальной импровизации».4 
Короче, ничего искусственного и разумного (человеческого). Всё должно быть натурально, спонтанно и буквально. В пределах Лериных животных представлений о жизни. Что неизбежно приводит к смерти классической режиссуры, актёрства и самой идеи художественного творчества, как авторского искусства. Представьте себе оркестр, без дирижёра, партитур и штанов....  

 

Постоянно менять сценарный замысел, художественные образы и психологию персонажей под причуды режиссёров, заскоки  операторов и фортели актрис -  это вам не документальное или художественное кино.  Это анти-искусство: «арт-хаос» и коллективное сумасшествие, традиционно подаваемые зрителям под соусом «камерной» документалистики и «правды жизни». 
Следуя той же аналогии: вы в консерватории слушаете оркестр, которому постоянно приходится подстраиваться то под одного музыканта, то под другого. А сами музыканты постоянно обмениваются друг с другом инструментами. Притом, что звукорежиссёр безумен, а все музыканты непрофессиональны, похотливы и по указанию конферансье играют не музыку, а выражают своё естество на публике, то есть, буквально делают «что хотят». 
Такая у них, короче, поставлена сверхзадача: не играть, а жить на сцене в образе животного и считать, что именно это и является сущностью музыканта (актёра и человека). А что прикажете делать зрителям, если дирижёр глух (невменяем) и только в такой ультра примитивной форме может вступить в «диалог с Миром»?5 

При такой тотальной анархии творческого волеизъявления сценарий, сюжет и художественный образ перестают играть сколько-нибудь значимую роль и могут меняться как угодно, под любую актёрско-операторско-режиссёрскую «фантазию».6 В результате мы имеем пограничное «дегенеративное» кино, которое не может считаться ни художественным, ни документальным. 
Это вообще не кино, это спонтанная животная актуализация актёров под физиологическую камеру, вообразившую себя режиссёром.7 Карикатура на реалити-шоу. Мы видим потешные кривляния актёров, которые играют слабоумных животных в себе как «самих себя», потому, что ни на что иное просто не способны и потому, что этого хочет «майн фюрер», «сутенёр» с плетью. 

Подобного рода групповая «эманация естества» не сводится ни к одному авторскому замыслу, не подчиняется ни одной логике (кроме медицинской и кинологической)8 и не соответствует ни каким критериям профессиональной адекватности, художественной достоверности и документального правдоподобия. Кинопроизводство в таком оригинальном формате ломает традиционные представления о норме и патологии общественного сознания гоминидов. 

О какой режиссуре вообще можно говорить, если Лера в своём «творчестве» не отличает персонажей от актёров,9 физиологию от психологии (оргазм от катарсиса), документальную форму от художественного содержания7. В своём «диалоге со зрителем» операторы (следуя Лериному диктату) управляют камерой, как живым дрессированным существом,  существующим независимо от сюжета и игры актёров. 
Авторы по-детски упиваются своей безответной («документальной») возможностью безнаказанно подрисовывать взрослым «Володькам» «усы, рожки и копыта». Взбесившаяся камера движется по сцене, буквально повторяя движение Лериных мыслей по выпрямленным «извилинам» её мозга10. А сценарий и поведение центральных персонажей меняются в соответствии с менструальными циклами и депрессивными синдромами в сознании  режиссёров.11
Невооружённым взглядом видно, что авторы сериала не имеют ни малейшего представления о природе художественного образа, роли сценария в кино и режиссерской профессии в целом. Физиологическое мироощущение самой главной «Леры» не обладает психологической глубиной, логической цельностью и субъективированной синтетичностью (художественностью), оно состоит из отдельных противоречивых деталей и бессвязных чувственных ощущений. 
В её ущербном «сознании» нет даже самых начальных представлений о нравственности, здравом смысле, логике, стыде, совести, скромности и табу.12 Лера Калигула говорит на арго, лишённом семантики, следовательно, ей органически недоступны: психология, мотивация, рефлексия и общение (межличностная коммуникация). Поскольку Валерия Гай Германика лишена способности понимания и суждения, постольку она терпеть не может диалоги и полемику.13  Но, при этом обожает давать безумные и капризные интервью, в которых агрессивный «zооцентризм» играет роль отсутствующей семантики.  
Странным образом, мы видим, что Лерино «креативное» корыто состоит не из художественного сценария, концептуального замысла, узнаваемых и предсказуемых персонажей и цельных образов, а из произвольного набора самостийных авторов («клоунов») и автобиографических реминисценций в деталях.14 В том числе – из «одноразовых» актёров, делающих «что хочу», сценаристов, творящих под себя, режиссёров из ниоткуда15 и операторов, гуляющих «самих по себе» и меняющихся каждый месяц. Такое, блин, «изнаночное» (сумасшедшее) кино получилось, от большого киношного ума. 

По большому счёту режиссёров не волновала ни игра актёров, ни тема (сценарий), ни художественные замыслы, ни смыслы происходящего на экране. Исходя из своих «первобытных» представлений о режиссуре и «правде жизни», авторы в своём творчестве обходились одной камерой, превращенной фактически в мобильник слабоумного вуайериста.16 
Именно камера в «Школе» была единственным изобразительным средством и оружием против разума зрителей. Фактически, именно она задавала пещерный уровень дидактики («морализаторства») и превращала художественный сериал в каракули дауна.17 

 

Причем, возможности Валерии Игоревны Дудинской, как режиссёра и руководителя кинопроизводством, с одной, художественной стороны, были крайне ограничены, если не близки к нулю, а с другой, технологической - практически беспредельны. Мания режиссёрского всемогущества и «божественное письмо» привели к устранению всяких смыслов, разрушению художественной связности и логики событий, дебилизации сюжета и дегуманизации («zоологизации») образов. 
И дело тут не в «любительской» (слабоумной) манере съёмок и Лериной зацикленности на «камере обезьяны». Леро-Гай так устроен, что в режиме «любительской»  камеры работает его собственное сознание. Воспринимать себя и мир иначе Лера Чаганава не может, не хочет и не умеет. 
 

Псевдодокументалистика здесь не стиль, а овеществлённый в камере механизм работы Лериного сознания. Дело в том, что Германика не режиссёр, она «камеромэн», инсталлятор и «децивилизатор». И «работать» она может только в одномерном «космосе» бессвязных деталей, не выходя за пределы «площадки для случки». 
Только в адаптированной реальности Лера Калигула и её воплощения могут быть самими собой: тусить, трахаться, бухать и сходить с ума от неутолённой любви к себе. И, конечно, далеко не все актёры и операторы, а только специально отобранные и предварительно опущенные способны вписаться в «zоофантазии» нимфетки из Строгино. 

 

Обладая бессвязным сознанием и нативными представлениями о людях, как о спонтанных животных, нацеленных на спаривание, Валерия Игоревна на съёмочной площадке делает то  единственное, что умеет: постоянно воспроизводит «человеческий» зверинец в заданных сценарных декорациях, за которым потом подглядывает как за натуральной реальностью. Получается такое студийное «застеколье», снятое на камеру в «zоологических» подробностях.18 
Для художественного переосмысления реальности Чаганава слишком буквальна и физиологически непосредственна.19 К тому же не стоит забывать, что в  одномерном чувственно-филологическом  «космосе» гуманитарного андроида (аутиста) нет разницы между экраном, сценой и жизнью, языком и сленгом, любовью и половым актом (спариванием), содержанием и формой, текстом и реальностью. 
Природа источников чувственного оргазма не является объектом рефлексии для профессиональных гуманитариев. Поэтому человеческие чувства  для авторов сериала «Школа» одинаковы и неизменны со времён Сократа. Дело в том, что виртуальное сознание литературно-киношных троглодитов настолько примитивно, «вагиноцентрично», что в своих желаниях и запросах к миру оно никогда не поднималось выше пояса и не покидало «площадки для случки». С «божьей помощью», гуманитарные задроты никогда не относились к своему телу иначе, чем (как) к вибратору из сексшопа. 
В киношной профессии Лерочку (как и любого гуманитария) привлекает возможность легализации своей ненормальности (спонтанности чувств, слабоумия и  социопатии) и абсолютная «режиссёрская», практически садистская власть над зависимыми зрителями, актёрами и всей съёмочной группой «по контракту».20 
Она буквально принуждает «одноразовых марионеток» быть слабоумными и похотливыми животными, добиваясь абсолютного сходства с собой, бесконечно ревнуя их потом к зрительскому успеху.21 Сценаристов она заставляет «озвучивать» свою биографию в буквальных подробностях, операторов - снимать за неё22, продюсеров - быть  режиссёрами вместо неё и отвечать за конечный результат. Такой, короче, «package».23 
Валерия Игоревна никогда не управляет творческим процессом, поскольку не имеет возможности его художественно осознать и смоделировать. Она органически нетрудоспособна, поскольку не пригодна к авторству и не обладает способностью ментальной и психологической концентрации. Лера не в состоянии внятно объяснить и поставить задачу сценаристам, актёрам и операторам.24 По этим причинам она требует от всех действующих лиц абсолютной «бездискуссионной» самостоятельности (самодеятельности). Себе она отвела роль контролирующего и вечно мешающего наблюдателя, типа режиссёра эпизодов (мизансцен), ничего не понимающего ни в теме, ни в собственных действиях. 
Кроме того, её спонтанные отключения от реальности, требуют диванчика в отдельной комнате, мифа о своих недосыпаниях и второго человека, реально управляющего процессом съёмки. Помимо всего прочего, ей  необходим «переводчик» (наставник и консультант), способный управлять процессом кинопроизводства за неё, который популярно бы объяснял ей содержание сценария25 и того, чего она хочет от актёров и операторов. Типа Эрнста, Мещаниновой или Разбежкиной. 
Чтобы скрыть своё слабоумие и объяснить нетрадиционную «режиссуру» Лере Чаганаве приходится выдавать свой оригинальный подход за новое искреннее слово в искусстве. При всём том, она обожает по праву сильного (доминантного) Гая Германика делать с актёрами, сценаристами и операторами «что хочу» и присваивать результат коллективных усилий исключительно себе.26
На кастингах она «по-собачьи» выбирает самых покорных, тупых, безнравственных и послушных существ, безоговорочно признающих её абсолютное превосходство во всём. В итоге вокруг неё концентрируются либо самые зависимые, перверсивные и неуверенные в себе существа, либо монстры с мощным животным началом, но безоговорочно признающие авторитет доминантной самки. От остальных она безжалостно избавляется. 
В минуты активного «просветления» она лютует на съёмочной площадке, показывая «кто в доме хозяин», вызывая страх и трепет всей съёмочной группы, постоянно пугая её особыми доверительными отношениями с продюсерами и спонсорами.27 Зависимые от неё «куклы», страдающие синдромом заложника, с перепуга называли её «майн фюрером». 

Валерия Игоревна помешана на пяти вещах: похоти, алкоголе, тусовках, зависти к чужому успеху и самообожании. Давая бесчисленные и однообразно тупые интервью о «талантливой» супер-девочке Лере,28 она постоянно играет роль богемного существа, нещадно и в удовольствие издеваясь над слабыми и тупыми или заискивая перед умными и независимыми журналистами. 
Мобильник, для выслушивания признаний в её гениальности, консультаций и объяснений в любви, у неё включён постоянно, в частности, и во время съёмок. И даже после слов «мотор» и «тишина»  она готова обо всём забыть, чтобы услышать очередные «аплодисменты» в свой адрес или договориться об очередном шоу-дефиле (интервью). 
Фактически, на съёмочной площадке и в своих бесконечных интервью она играет роль хорошей (дееспособной) девочки Леры и гениального режиссёра по профессии. Вот это и есть её главное «творчество», в котором она кукла и кукловод, тёлка и «малыш», аутист и социопат, толерантный гуманитарий и злобный диссидент.29 При всём этом Лера постоянно нуждается во внешнем «самоопределении», как в субъектной реабилитации своего блуждающего сознания. 
Режиссерское влияние Леры и Гая Калигулы на сериал «Школа» можно оценить по степени соответствия того или иного персонажа (или сценического пассажа) их автобиографическим воспоминаниям и «животным» представлениям о жизни. В силу врождённой ущербности, психологической неадекватности и органической некоммуникабельности Лере Александровне вообще неизвестна семантическая сторона языка, технология общения и рационально-нравственная сторона реальности. 

 

Гай Германик не понимает социально-психологических мотивов и смыслов нравственного поведения нормальных людей, поэтому он приписывает им свои собственные ощущения и патологические реакции. И тем самым  постоянно провоцирует конфликты. Завидовать, фрустрировать и унижать других, вымещая на них свои комплексы, для него это не просто физиологическая потребность - это повседневная жизнь. 

 

Лере Калигуле недоступны чувства прекрасного и гармонии. Нимфетка не обладает способностью анализа, дискурса и синтетического суждения. Между её чувственными ощущениями и речью («арго») зияет семантическая пропасть. Ей постоянно нужен переводчик её чувств на человеческий язык.30 Она не умеет читать в классическом (рефлексивном) смысле. 
Её мироощущение не имеет культурных, этических, эстетических и логических измерений. Она не отдаёт отчёта в своих действиях и ничего не умеет в быту, общении, профессии и жизни. Малышке не хватает самого малого – рационально-нравственной системы координат: совести, разума, стыда и прочей нормативно-инструментальной  ерунды.31
Её чувства неуправляемы, движения не скоординированы, сознание бессвязно и не имеет психологической глубины, а язык лишен семантики. Вершина её (с Ксюшей) танцевального мастерства - это ёрзание попой по полу. Вы видели уродливые и дисгармоничные кривляния и безъязыкую «молитву» Ани в образе Леры. Доступное ей пение - это гроулинг, гуттурал и завывания на Луну.32 Налить воду в чайник и вскипятить её  - для Валерии Гай Германики задача с неопределёнными последствиями.33 

Как существо психологически неустойчивое и садо-мазо инверсивное, она постоянно меняет своё отношение к окружающим: от её любви до зависти и ненависти к близким и знакомым расстояние очень небольшое, иногда в один стакан водки. Её бессвязные высказывания самопротиворечивы и имеют чувственную (физиологическую) основу. Она всегда буквальна, спонтанна и брутально «искренна»  (если это не разученная легенда и не рекламная игра на публику) и безнадёжно лжива (противоречива) в традиционном смысле слова, поскольку не обладает способностью суждения и элементарными навыками мышления. 
Любые ментальные конструкции для слабоумной нимфетки – «унылое говно». Диалог с ней, как аутистом, страдающим семантической дислексией, невозможен в принципе. Лера не понимает смысла простейших  вопросов, отвечает эмоционально, невпопад, наугад и взаимоисключающим образом. Иногда спонтанно гонит абсолютную и заведомую бессмыслицу или «тормозит» в игре на публику, в образе малолетки, шлюхи, режиссёра, бога. 
Лера существует в одномерном эмоциональном (блуждающем) поле чувственных ощущений.34 У неё нет устойчивого и цельного самосознания, в том числе психологической, личностной (рационально-нравственной), возрастной и половой самоидентификации. Моня – её тактильный релакс и хранитель физиологического тождества (животной самоидентификации).35 
 

Именно из-за слабоумия, блуждающего сознания и семантической дислексии, связанных со страхом потерять себя и непроизвольно выпасть в регрессивный ступор (в образ малолетки), ВГГ не может долго существовать в коллективе и жить в образе взрослого человека. Ровно по этим же причинам она не может водить машину, ездить на метро, быть матерью,36 готовить еду, ухаживать за собой, ребёнком и собаками.37 
Она не способна к любому обучению, и уж конечно, не может быть ни режиссёром, ни автором художественного произведения.38 Поэтому представленная публике интервьюшная биография ВГГ является рекламной липой, полной абсурда и противоречий. Истинная биография - это её жизнь, фильмы, конкретные образы и детали. Они - медицинская история болезни. Из её автобиографического кинотворчества неопровержимо следует, что ни о какой коллективной (или домашней) форме обучения её в лицее или школе не могло быть и речи.39 Это - легенда, такая же, как и её режиссёрское образование.  
В любом коллективе она может продержаться от силы два-три месяца. Полгода (до первой сессии) – это абсолютный предел. Валерию Чаганаву можно только «дрессировать», причём в индивидуальном порядке и в известных пределах. Во всяком случае, до постижения этикета, арифметики и грамматики (не говоря уже о режиссуре) она так и не добралась, даже в свои 26 лет. Так будет и в 50. 

 

Вы видели слабоумие, безграмотность и животную похоть Ани Носовой (идеализированной Леры), несовместимые ни с домашним, ни со стационарным дневным обучением. Чего стоит одно только отношение (её и «однотрахников») к урокам, домашним заданиям и отметкам. Аня - уникальный спецобраз. Она в течение 69 серий вообще не обнаружила в себе никаких следов школьного образования и семейного воспитания, абсолютно. Здесь не пахнет даже начальным уровнем. 
Этот персонаж ни во что не вписывается именно потому, что он другой, нечеловеческой природы. И существовать он может только в профессиональной гуманитарной (богемной или либерально-подзаборной) среде, с её свободой «творчества», телесно-чувственными традициями переживания реальности, спекуляциями «правами человека»  (паразита) и отсутствием критериев ума и качества личности. 

 

Специфика данного киношного изделия заключается в том, что безграмотные авторы, обладая мозаичным и бессвязным сознанием недееспособных подростков, сосредоточились исключительно на деталях и животной стороне человеческого бытия и не были в состоянии оценить и осмыслить созданное ими зазеркалье в целом и художественно. Поэтому они не понимали ни его содержания, ни его идеологии. Не знали, где и когда надо остановиться в бесконечном чупа-чупсовом однообразии происходящего на экране. 
Поэтому и возникла необходимость в трагифарсовом и патологическом финале, сочинённом исключительно под депрессивный zооцентризм Леры Калигулы, вопреки разуму и художественной логике.40 Капризная девочка (Аня) просто «легла в лужу» и  начала требовать от зрителей любви и сострадания к себе, вопреки логике, здравому смыслу и ролевой психологии. 
 

«Художественные» образы и зрительские «эмоции» авторы создавали исключительно орально-вагинальными ракурсами «камеры-обскуры», занудно тасуя «негатив» и «позитив» в облике и поведении персонажей, как краплёные карты в колоде. Тот ещё «креационизм». Замечательно то, что они при этом ещё и гордились нравственной шизофренией и эклектичностью персонажей, которых всегда могли подать зрителю либо в «героическом» ракурсе, либо как расчленёнку на блюде (крупным планом в нарезку). 
Их «неуловимый Джо» не был ни умным, ни тупым, ни взрослым, ни подростком, ни нравственным, ни безнравственным, ни добрым, ни злым. Он был человекообразным «оргазмоидом», нереальным и несводимым ни в один человеческий и ролевой образ.41
 

Объединяло эти камерные инсталляции то, что авторы, в силу своей безграмотности и примитивности, не могли выйти за пределы своей нативной (zоологической) и профессиональной некомпетентности.42  Поэтому их «одномоментные» изделия (буратины) были универсально слабоумными и похотливыми сверхживотными («zоотустрами»), делающими «что хочу». 
А чего вы ожидали? Ведь из всех художественных средств важнейшим и единственным у «авторов. док» была «камера обезьяны» и «звуковой смеситель», а в качестве художественного уровня использовался плинтус из ближайшей порностудии. Поэтому фильм, как начался с нарциссического альфа-оргазма, типа: «я - личность, Будилову хочу», так эгоистической обидой (бета-оргазмом) и закончился: «Вы ничто, вы - грязь, вас нет», бедная, бедная моя вагина. 

 

Какие могут быть «дедульки» с чаёвничающими «бабульками» из «Строгинской Хитровки», на которых Ане всегда было «насрать» и которых она брезгливо называла «старые пни»? Зачем авторам понадобился этот телячий «гуманизм», если их малышка на него была органически неспособна? Незачем было авторам обманывать себя и зрителей. В финале мы увидели единоличный и нераздельный триумф режиссёра в персонаже («чужого в хищнике»). 
Такой демонстрационный акт самоудовлетворения капризной малолетки, ввергающий зрителей в сострадательное безумие, смешанное с восхищением и обожанием. Это была безоговорочная победа Леры над здравым смыслом, в предвкушении славы и почестей. И никаких сраных Епифановых, Клавдиевых и Ворожбит, которых Лера заблаговременно размазала по стенке.  

И, конечно, авторы не забыли про обещанный продюсерами позитив.43 В финале сериала «Школа» началась повальная эпидемия «хэппи-энда», обрушившаяся на сознание зрителей, как цунами. Терпилам, алчущим от телевидения добра, как бесконечной халявы, были продемонстрированы чудеса нравственного преображения практически всех персонажей: от Епифанова, Вади и Веры до англичанки, Носова и «Хари»? 
Всё началось с Ани, которая вдруг совершенно «успокоилась» и возлюбила ближних, как самоё себя, тем самым, лишив своё «самоубийство под камеру» всякого психологического смысла и рациональных мотивов. 
Скинхед Исаев, тот, что любил лысых собачек, младшего братика, брутальных сук и фашизм, внезапно оказался в больнице с пробитой башкой. От чего резко поумнел и встал на путь истинный. Блудливая Будилова возвратилась к маме-подружке, чтобы вместе с ней бухать и тусить по жизни. Соня вся в козявках, поэзии и мармеладе. Епифанов вдруг вспомнил о своей семье, как идее фикс, и примирился с тёткой-«предательницей». 
Вера - в слезах и покаянии, не даром отличница, короче. Миша - в прострации от собственной подлости. Ирина резко повзрослела и вышла из образа школьницы и дочки, который ей был явно не в масть (не пришей к... рукав). Даже Анин дедушка, вернулся из небытия, чтобы признать, что «был плохим педагогом», типа не подружкой. Про перевоспитавшихся физичек,  «брюхатых» англичанок, и прочих «харь» говорить и вовсе срамно. 
Без руководящего вмешательства душки продюсера дело тут явно не обошлось.44 Такое, блин, «художественное» кино, хоть и в занюханных документальных портках и продюсерских «ежовых» рукавицах, а вот, поди ж ты, «нонконформистский артхаус», блин.45
 

В какое положение попали всеядные (плотоядные) зрители, прельстившиеся эмпатической клубничкой, и что они обрели в качестве призового послевкусия от гуманитарных задротов? 

 

Если режиссёр и не режиссёр вовсе, а инсталлятор (естества в деталях), органолептический анархист («сверхживотное») без комплексов и моноциклический «оргазмоид», то телезрителю, не остается ничего иного, как отключить разум, забыть о нравственности, разорвать в клочки сознание, расслабиться и погрузиться в животное состояние персонажей и авторов. Ну, а если героиня не вдруг окажется тупой «сукой с течкой» и мечтой Ромео, то придётся и зрителям сходить с ума от перевозбуждения и похоти, стоя с ним в очереди на случку. 
Мартышка у экрана всегда объект и жертва агрессии (клонирования):  культурной или животной, эстетической или подзаборной (физиологической), развивающей или отупляющей, рационально-нравственной или чувственной. Молодежная аудитория сериала «Школа», с легкой руки Эрнста, стала «объектом» не воспитания и образования, а орально-вагинальной «выделки», навязанной фактически принудительно, как порножурналы для внеклассного чтения. 

Сериал «Школа», в отличие от классического киношного продукта, совокупно сделан в жанре инструкции для подростковой мастурбации. Именно в этой разблюдовке он был заказан Эрнстом Лере Калигуле и впоследствии растиражирован на «Первом». Такой заказ могла выполнить только она, и только в клиническом спарринге с «гуманитариями. Docs.». 
Говорить о правде жизни, которую вы испытываете, оргазмируя на этом телетренажёре, бессмысленно и постыдно. И не думайте, что это сойдёт с рук вам и вашим детям. Такие zоологические и половые художества отменяют разум, нравственные измерения и вменяемого зрителя. 

Примечания и комментарии

1. Белоголовцев: А для вас есть какие-нибудь авторитеты… в вашей профессии или вообще в космосе?
 

«Я не знаю. Мне кажется, нет. Чему-то поучиться в плане профессии - нет. Потому что я в плане профессии учусь только тогда, когда снимаю какой-то проект. Во время кинопроизводства я получаю бесценный опыт и учусь.* А в плане там каком-то моральном, духовном, то у меня нет такого гуру, как бы учителя или человека, на которого хочу ориентироваться. То есть, я не знаю. Нет, наверное. Я только доверяю себе, своей собаке Моне» (ВГГ). 

* На «лягушках», оно, конечно, способнее…
«Я хочу рассказать вам про себя. Я так запрограммирована, ещё,  когда была зародышем в чреве матери, что я никогда не смогу снимать не про себя, как любой честный автор и честный человек. Каждый художник пишет одну картину, каждый режиссер снимает один фильм. Но всегда про себя. И я научилась как-то продавать эту историю» (ВГГ). 

«Я жизнь положила на то, чтобы объяснить: я такая, какая есть, и я – это круто» (ВГГ). «А вот как сниму сейчас гениальное, и всех сделаю!» (ВГГ). 

«Правда в том, что я довольно чужой для кино человек. Мне часто неинтересно его смотреть. Я скучаю часто» (ВГГ). 

«Проведя с ней почти целый день, я поняла, что притягивает людей в этой еще совсем девчонке - ее откровенная «самость» - она не умеет притворяться, лукавить, хитрить – называйте, как хотите. Она искренна, как в своем желании стать самой Главной и Единственной в мире кино и шоу-бизнеса, так и в прихоти прямо сейчас, сию же минуту пойти петь в караоке. 
Ей постоянно необходимо внимание - телефонные ли это звонки или встречи - не важно как - главное, чтобы. Такие, как Лера, живут сейчас и пару мгновений после, а потом все возвращается на круги своя - ведь важно только - Я, Моя История, Мои Проблемы...
О, я, наверное, смогла бы написать про нее статью - но боюсь, не один журнал не возьмется ее публиковать. Не про Валерию Гай Германику, не про девичью красоту и талант. А про нaх**б***ьятaкaякaкaяяecть» (Катя Богачевская). 

«Валерия - беспредельщица, я не испытываю к ней особых симпатий, она занята собой, выросла полной эгоисткой. Я - активный телезритель и невольно слежу за ее творчеством, которое лезет из всех щелей» (И. Дудинский).  

2. «Мы импровизируем, нам дается полная свобода, если мы хотим заменить фразы и сказать как удобно нам, мы можем это делать. Я думаю, мы все играем практически самих себя (с листа – А. К.), отсюда большая свобода» ( Валя Лукащук – Аня Носова).
Подготовительную работу вроде разборов характеров героев и раскадровок заранее не делаете?
«Ничего не надо планировать заранее. Кино — это божественное наитие. В энциклопедии мистицизма это называется автоматическим письмом. Этим я и занимаюсь: просто беру и делаю, как чувствую, как получается» (ВГГ). 
«Уникально в этом проекте было то, что от меня не требовали синопсисов, поэпизодников, развития дальнейших линий. Я просто присылала готовые диалоги. Степень свободы и доверия была большая» (Н. Ворожбит) 
«Но, как это не чудовищно, полная свобода связывает руки, а не наоборот. Но, пусть лучше я не смогу (хорошо - А.К.) писать, чем у нас будет (внутренняя - А.К.) цензура» (Н. Ворожбит) 

Сама Лера практически не снимала, она эмоционально руководила. 

«Лера говорила оператору: «Сейчас камера изображает полет валькирии» или: «Сейчас она у нас, как пьяный корабль». Была «камера-муха», залетающая под столы, присаживающаяся на парту, скользящая по телам, заползающая под юбку к Носовой…. А из приемов у Леры был еще «супрематизм»» (Н. Мещанинова). 
 

«Главным на съёмочной площадке было — Леру понять. Чтобы установить прямую связь с космическим мозгом Германики, у операторов было такое правило: «Вынь перед съемками из головы мозг и прогладь его утюгом»» (Г. Медер). 

«Вообще, все снималось на широкий угол, чтобы иметь эффект съемки мобильным телефоном. Zoom был запрещен» (В. Каптур). 
3. А как вы работаете с актерами. Как вы им рассказывали про их персонажей? 
 

«Ну, я изначально себе... Я, во-первых: беременная снимала, и мне было очень трудно. Я там половину занималась в принципе со своими, там делами, вот. А мы договорились... Я просто взяла актёров, которые мне очень подходят и которые будут со мной в одной теме. Я просто сказала: вы сами сделайте образ, принесите. Если мне понравится, я утвержу. Мне некогда заниматься с вами. И они сами это все сделали. Они потом сами себе выбирали родителей. Вот Полина там... ну, вот, короче, сами себе бой-френда выбирали. Я им разрешила. То есть, это такая работа. Очень, они хорошо работали. Им, правда, иногда трудно было. Но я им сказала, что если вы хотите, вы  можете сваливать. А так, давайте там, вот такой проект. И они как-то вот сами это всё сделали. Я только следила за реальностью. Мне главное, чтобы всё было по-настоящему. Главное, совпадение с той глубиной реальности, которая мне нужна была. И достичь этого. И когда я смотрела. Они играют, я могла Полине сказать: что, типа нет, Полин, это не по-настоящему. Она: «так все я понимаю»». (ВГГ, «Все умрут…»). 

О работе с актёрами и сценарием: «Мы переделывали всё прямо на площадке... Я учу их не просто роль выучить, а жить этим. Заставляю придумывать характеры. Что-то брать от себя, что-то от других. Я им говорю: «Ребята, вам не будет актерского дубля, потому что я в ах…е. Просто сыграйте офигенно — и всё». Из сценария мы берем только ситуации, убираем диалоги и ставим свои… Х…ню, которая зае…ла всех, мы убираем. Странные словечки типа «прости, поиздержался»» (ВГГ, «Краткий курс счастливой жизни»). 
О содержании сериала «Краткий курс счастливой жизни» и сути творчества Леры Калигулы:  «У нас обсуждают мало, больше действий. Есть одна баба — она главная героиня, ее парень — главный герой. Есть три ее подруги и их парни — тоже герои. Там даже моя собака снялась. Она тоже герой. Главное отличие этого сериала от того, что я делала раньше, в том, что это больше не драма. Это — экзистенциальная мелодрама. Новое определение моего творчества».

О съёмках «Школы»: «Я ничего не знал о Германике. Прихожу в первый съемочный день на площадку. Когда все собрались, прозвучало: «Мотор, начали!» Я опешил и спросил: «А вы не хотите нам сценарий дать?» «Ой, ну не надо этой самодеятельности!» - прозвучало в ответ. Вот так и снимаем» (С. Кагаков - географ). 
О герое: «Но в целом мой персонаж кажется мне кастрированным - все обвинения в национализме абсолютно беспочвенны - эта линия просто не прописана в сценарии» (С. Кагаков). 
«Наташа Мещанинова мне очень помогла, она была на площадке как второй режиссер. Потом она уже начала заниматься сценарием, разработкой линий, кастингами» (ВГГ). 

«Мы со сценаристом Ваней Угаровым специально поехали в детский психологический центр, разговаривали там с врачами — что бывает, чего не бывает» (Н. Мещанинова).
О финальном монологе Ани Носовой: 
«Она (Валя Лукащук) на ходу выдумывала, что сказать. Ей была задана некая линия: попрощаться, упомянуть то-то и тех-то, но насчет конкретных реплик была полная свобода» (В. Каптур). 
4. «Сценарий вообще Наталья Ворожбит пишет, но Лера с Наташей его все время пере​делывают. Как все закончится, наверное, только (!) они сейчас знают (А. Ребенок). 
Какие-то сцены вы все-таки пишете прямо по ходу съемок?

«Да-да-да, по ходу. У нас традиция, мы не пишем, а идем сразу снимать. У меня как-то этот проект своей жизнью живет. Только главное — контролировать. Мои ежовые рукавицы... Я Йозеф Менгеле и Ежов в одном лице» (ВГГ). 

На работе:* 

Свернувшись калачиком, Лера лежит на диване в администраторской. Чиркает зажигалкой, хорошо, что не в виде пистолета. «Лера, мы тут тебе шоколадный батончик оставили», — это кто-то из съемочной группы. 

— Тут наверняка полно Е, — разглядывает она обертку. — А я вообще-то с «Е» не ем. Странно, нет «Е». Я тогда вот этот кусочек съем. Да у меня сегодня весь день одни сладости, — она вздыхает. 

Снова входит кто-то из группы. «Сколько сцен на сегодня еще осталось?» — спрашивает режиссер. «Пять». 

Германика — мне: «Я быстро снимаю. Но вообще-то бывает и по настроению». 

Германика — группе: «Дайте задание массовке, пусть куда-нибудь бегает. И камеру дайте кому-нибудь из героев, пусть тоже пробуют снимать. Снимаем безумно, очень крупно. Догоняем по ногам, все на деталях снять... Пробег, ла-ла-лай. И быстренько по потолку», — и она оживленно показывает, как это выглядит. Кивают, что поняли, и уходят. 

«Лера только организовывала процесс, а потом время от времени в него включалась — поправляла, направляла, как капитан корабля. Мы сами вели историю — она только говорила: «Здесь не чуть-чуть не так, нужно переделать». Раскадровок перед съемками мы не рисовали — все было основано на взаимопонимании» (В. Каптур). 

* Легче всего слабоумие, паразитизм, лень и непрофессионализм уживаются со свободой творчества, правами «человека», с ненавистью к прошлому, спонтанностью жизни, чувственными стереотипами восприятия реальности, киношной профессией, диссидентским мировоззрением, демагогической демократией и либеральной идеологией. 

5. С кем ещё, если не с Миром и Вселенной, и о ком ещё, если не о себе, пристало говорить аутисту и социопату, страдающему семантической дислексией, неспособному существовать в коллективе и предпочитающему собак людям? 
«Мне звонят — какие у меня новости, что я делаю. Я теперь медийный персонаж стала. Я не называю себя звездой. Нашим звездам только в песочнице ковыряться... Меня спрашивают, записывают, интересуются, ведь у меня обычно куча событий, это выходит где-то…» (ВГГ). 

«Телефон звонит чаще. Я включаю телевизор – там я, смотрю журналы – там я. Везде я, короче» (ВГГ). 

Давай сейчас о том, как Валерия Гай Германика однажды завоюет мир. 

«У меня это уже происходит. На самом же деле моя концепция такая. Калигула пришел к власти в 25 лет. Сейчас мне 24, и я уже кое-что сделала. То, чем я сейчас занимаюсь, ведет к полному тоталитарному режиму имени Германики, и я думаю, что все будет супер» (ВГГ). 
Краткое содержание художественных замыслов сериала «Школа» от Кости Эрнста и Леры Калигулы или «Сказка про белого бычка» - 2: 

«Во-первых, я очень хотела снять игровое кино. Потому что у меня такая профессия – режиссер. Вторая причина – это мой способ общения с миром. Я с ним никак не взаимодействую, кроме как в роли человека, который снял кино или который общается с журналистами и со своими друзьями-киношниками. Это способ общения с миром, который называется «Вот я хочу снять кино». Ну и потом, я снимаю кино ближнего круга – про то, что я знаю. На тот момент я хотела это сделать. Все. Я не верю в спасительную силу искусства, в моралите. Я не хотела никого учить – ни родителей, ни детей, потому что они у меня все достаточно объективно показаны. Там нет плохих или хороших. Там такие же отвратительные дети, как и отвратительные родители. И такие же оху...тельные дети, как и оху…тельные родители. Собственно говоря, они друг без друга существовать не могут в этом фильме. Я не хотела сказать (напевает): «Вставайте люди русские! На страшный бой, на смертный бой!». Просто я очень хотела снять кино, и я его сняла. Зато теперь мне пишут письма из разных уголков мира. Просто супер. Кто-то мне недавно написал одну фразу: «Вы – животное!». Я вот думаю, это он хорошо написал или это он плохо написал?» (ВГГ). 
6. «Даже сценарий писался в процессе — соответственно, менялся и наш подход. Это очень похоже на документальное кино, когда есть некая авторская концепция, но она начинает рушиться, потому что твой герой в нее не вписывается. Что ты там про него придумал — никого не волнует: он живет своей жизнью. Наши герои — благодаря нашим актерам — тоже зажили так. Из-за этого был придуман и финал с самоубийством — мы просто поняли, что эта девочка не может поступить по-другому» (Н. Мещанинова). 

«То, что пишут в интернете авторы сценария, вообще никакого отношения к реальности не имеет. Я так понимаю, там идеология, в этих текстах, да? Не знаю, мне кажется, сценарий в гораздо большей степени меняется оттого, что я меняю его прямо на площадке.  К сценарию нельзя применять понятия «жестче» или «мягче». Просто он другой: герои говорят на другом языке, возникают другие ситуации» (ВГГ). 
«Творчество автора, который снимает артхаус, строится на его отношениях с реальностью. И я не знаю, Это просто, наверное,  мои фантазии, мои комплексы, моя рефлексия, моя любовь, моя ненависть. То есть, это все моё. И в каждом там герое есть часть меня, в каждом кадре. А люди начинают путать игровое кино с документальным, потому что там, может быть, какой-то… вот эта вот... достоверность, что ли, есть в их игре, я не знаю» (ВГГ). 

Но если, к примеру, Вы отклоняетесь от сценария и добавляете кое-что от себя, на чем, на каком материале это может быть основано? 

«Я снимаю художественное кино, а не документальное. На материале я не основываюсь. Мои фильмы – это чисто мое решение, авторское видение. Это мой мир, я как снимала его семь лет назад, так и снимаю. Это называется почерк, который отличает меня от других режиссеров» (ВГГ). 
«С Разбежкиной, которая с 18 лет со мной общается, я получаю какое-то образование по жизни вместе с ней, я постоянно с ней на связи нахожусь» (ВГГ). 

Откуда вы черпаете материал — из наблюдений за реальной современной школой? Из собственного опыта?
«Знаете, я как-то статистикой специально не занимаюсь. Черпаю все изнутри себя — эмоции, информацию, отношение к миру. Здесь может сказаться даже то, с каким настроением я утром встала. Никогда не снимаю про то, чего не знаю. Может быть, поэтому у меня так хорошо получается» (ВГГ). 
Как, например, авторы меняли образы персонажей, исходя из своих субъективных ощущений и вопреки сценарной и художественной логике:  

«Это была такая «лоховская» учительница литературы, сама плохо говорящая по-русски, которую никто в расчет не берет. Подозреваю, по задумке сценаристов она должна была оставаться именно такой — а то и превратиться во что-нибудь похуже. А потом в какой-то сцене игравшая ее актриса Елена Папанова вдруг заговорила с металлическими нотками. Мы поняли: эти нотки — ключ к развитию ее образа. Её надо делать директором» (Н. Мещанинова). 

И вот уже полупарализованный Носов, «авторитарный» учитель советской коллективистской «традиции», историк без мировоззрения и убеждений, ползёт в школу протежировать либеральной и безграмотной дуре, давно превзошедшей пределы своей некомпетентности и не пользующейся авторитетом и уважением даже у охранников и уборщиц.  

7. «Что касается Леры Гай... Несмотря на то, что она молодой режиссер, мне с ней было очень комфортно работать, потому что она... умела так работу поставить на площадке, что мы вроде как бы все играли, а вроде бы не играли... мы жили своей жизнью» (Е. Папанова). 

«Мы... показываем просто людей, они могут быть разными. Какое именно кино снимается в итоге, документальное или игровое, — не имеет значения» (ВГГ). 
«Документальное - не документальное…. Нету для меня разницы! Я сейчас сняла документальный фильм, который попал в игровой конкурс полного метра. Для меня как-то стерты эти грани. Все кино делается по одной системе. Все мои фильмы, начиная с «Девочек», скорее художественные. Я не понимаю различия. Потому что там актеры играют, а в жизни у меня люди точно так же играют, только играют они самих себя - вот и всё» (ВГГ). 

8. «Когда я смотрю на человеческие отношения, я всегда вспоминаю о поведении животных. Мне это очень помогает снимать кино» (ВГГ). 
«Я долго изучала бихевиористику животных («полгода беспробудного пьянства» в тимирязевке) и понимаю, что любой стае, в данном случае – социальной группе, присуща иерархия – доминантный самец и так далее» (ВГГ). 
«Бихевиоризм я изучаю до сих пор, с людьми это тоже всегда работает» (ВГГ). 
9. «Я чё её похоронила, я хотела с ней похоронить все эти (свои) неприятности. Это моя какая-то терапия личная. И на тот момент у меня последние два месяца именно этот монолог звучал в голове. Потому что мне было настолько всё равно. На окружающий мир… Да, когда она говорит мне все равноооооо... Вас нет. Вас не существует. И это было моё абсолютно тогда мироощущение» (ВГГ). 

«Я вообще предпочитаю снимать друзей. Или людей, которые станут моими друзьями. А бывает такое, когда тебе дают актеров. У меня было один раз. Это как трахаться с каким-то незнакомым человеком. Актёр же становится человеком, посвященным в твои тайны. Ты ему выкладываешь все, что внутри, суперличные вещи. Я говорю: «У меня такое было, ты должен так сыграть. Это будет цимес»» (ВГГ). 

В «Школе» у вас есть любимый герой?
 

«Нет, я их всех ненавижу. Я их воспитала, довела до ума, подарила миру хороших актёров. Только я все время их предупреждаю, чтобы больше не снимались в сериалах» (ВГГ). 

Так, посмотрев «Калигулу» Тинто Брасса и едва не сойдя с ума от вожделения к образу Калигулы, сыгранному Макдауэллом, она сделала тату и поехала в Киев, чтобы встретиться с ним и выйти за него замуж,* прихватив для этого и своего «поводыря» Ксюшу. Точно также на кастингах, она выбирает не актёров под сценарный (художественный) образ, а приглянувшихся ей (отвязных и бесхребетных) подружек и пацанов. А потом по возможности предлагает выбрать им себе роль. 

Там, где это ей удаётся, случаются провалы, как, например, это произошло с актёром, выбранным на роль Алекса во «Все умрут…» Донатасом Грудовичем, Спасает то, что Лера Гай всегда снимает свою, известную ей вдоль и поперёк, среду обитания. Поэтому специально отобранные, опущенные и маргинализированные персонажи смотрятся в ней «естественно» и натурально в любой ситуации, вписываясь в общую доковскую концепцию «zоологизации» личности. 

«И актеры играют себя такими, какие они были и есть на самом деле. Настоящими» (ВГГ).
* «А на левой руке Калигула. Это мой герой. Кумир... Я в него в восемнадцать лет влюбилась и пошла за ним на край света. Потому что я очень влюбчивая. Очень влюбчивая, страстная и увлекающаяся натура» (ВГГ). «Я посмотрела «Калигулу», полюбила Макдауэлла и захотела, чтобы он на мне женился» (ВГГ). 

«Я узнала, что он снимается на студии Довженко, собрала все свои шмотки и на последние деньги решила ехать туда. Взяла свою подругу и сказала: «Ты должна со мной поехать». И мы поехали в Киев. Короче, я приехала на студию... И тут идет Макдауэлл. Он сразу все понял. Он сказал: «О, что за прекрасные леди к нам приехали?» И поцеловал мне руку. А я ему говорю: «Я приехала посмотреть, как вы снимаетесь, потому что я прям такая большая ваша поклонница. И вообще вас люблю сильно». И тут они взяли меня к себе жить. Они снимали на Крещатике три квартиры. И они решили, что мы с подругой будем жить у Нелло. И Марио с Макдауэллом приходили к нам по ночам с Нелло пить граппу. И мы общались про кино... А я тогда не знала про себя вообще ничего» (ВГГ).  
«Да я вообще уже актёров как людей не воспринимаю, только как персонажей. Тут говорю Будиловой: «Что ж ты с кем попало трахаешься?» А она: «Да я ж, никогда, я ж, ничего»» (Н. Мещанинова) 
«Документальное - не документальное…. Нету для меня разницы! … Я не понимаю различия. Потому что там актёры играют, а в жизни у меня люди точно так же играют, только играют они самих себя - вот и всё» (ВГГ
10. «Бля, да все сериалы про любовь. Вы даже не представляете, как тяжело. Нет, вы не понимаете. Точно нет. Особенно тяжко, когда ты не понимаешь сути происходящего (ККСЧ). Мне вообще ничего не понятно. Я сейчас ехала в машине и думала: «Блядь, я не понимаю… Зачем это все? Какой смысл? Что будет?» (ВГГ). 
«Мне кажется, что… я хотела показать, как вот все… ну, как вот есть, например. Я своими глазами смотрела, камера – это мои глаза, я некоторые сцены сама снимала в этом фильме («Все умрут…»)» (ВГГ). 

11. «Я че её похоронила, я хотела с ней похоронить все эти (свои) неприятности. Это моя какая-то терапия личная. И на тот момент у меня последние два месяца именно этот монолог звучал в голове. Потому что мне было настолько всё равно. На окружающий мир...  Да, когда она говорит мне все равноооооо... Вас нет. Вас не существует. И это было моё абсолютно тогда мироощущение» (ВГГ). 
12. «Мне все равно, художественный это проект или документальный, я в мораль не верю, никогда не верила и вряд ли поверю» (ВГГ). 

Вам вообще важно понимание зрителей в контексте вашего творчества?

«Нет, совершенно неважно» (ВГГ). 
13. «Я ненавижу споры, полемику вообще любую терпеть не могу.  А так — ну туплю» (ВГГ). 

«Я актерам поставила задачу еще в самом начале, когда мы только встретились. Теперь они сами двигаются в том направлении, которое я им задала» (ВГГ). 

«Да-да-да, по ходу. У нас традиция, мы не пишем, а идем сразу снимать. У меня как-то этот проект своей жизнью живет» (ВГГ). 
«Наташа Мещанинова, она мне очень помогла на самом деле. Она была на площадке как второй режиссер. Потом она уже начала заниматься сценарием разработкой линий, кастингами» (ВГГ). 
14. Д. Губин: Но, получается также, что через актеров вы себя переносите на экран, да? «Ну, там же все играют меня в какой-то степени». Я же актёров выбираю по принципу: «кто может меня отзеркалить в кадре и все. У меня такой свой метод... Там многоуровневая такая конструкция. Ну, просто те, кто знает меня и смотрит мой фильм или сериал, они видят, что в каждом кадре я кому-нибудь передаю привет. У меня все очень зашифровано и всё очень из моего прошлого или про кого-то. Это обязательно... Про знакомых и те, кто меня знает, они читают письмо как бы, а не кино смотрят». Д.Г.: Германика is love? – «Да, это мы сами расписывали и зашифровали про всех наших знакомых очень классные вещи. И мы там звонили одному человеку, писали СМС, с которым хотели познакомиться, а он не брал трубки. Мы на стене огромными буквами написали: возьми трубку». 
15. «Наташа Мещанинова мне очень помогла, она была на площадке как второй режиссер. Потом она уже начала заниматься сценарием, разработкой линий, кастингами.
Вторым режиссером у нас была Ксюша, моя подруга, с которой мы вместе учились в Сельскохозяйственной академии. Из какого-то менеджера среднего звена пришла ко мне на проект. За два месяца она изучила кино: всю структуру, все кинопроизводство – и начала помогать мне лучше всех остальных. Поэтому в какой-то момент я могла отвезти домой ребенка, и Ксюша могла сама снимать две сцены» (ВГГ).  
16. «Вообще, все снималось на широкий угол, чтобы иметь эффект съемки мобильным телефоном. Zoom был запрещен» (В. Каптур). 
«И актеры играют себя такими, какие они были и есть на самом деле. Настоящими» (ВГГ).
17. Зачем вообще игра актёра, сценарий, замысел, если авторы могут прекрасно обходиться и без них? 
Н. Мещанинова: «Наша камера существовала как отдельный герой с собственным отношением к персонажам. Скинхеда Вадю, чтобы выглядел угрожающе, снимали снизу, крупно брали тяжелые ботинки. Мужчину-директора, которого в школе никто не уважает и уважать не собирается, показывали так, чтобы было смешно: на суперкрупных планах — либо только рот, либо только ухо». 

О. Шакина: «Картинка действительно была физиологичной — кто не помнит желтые зубы учительницы, перемалывающие печенье: такой план собьет пафос с любого образа. Редкие поэтичные сцены, вроде той, где Носова выбегает во двор за потерявшимся дедушкой, напротив, сняты на средних планах — как только герои демонстрируют некие движения души, камера от них удаляется». 

Н. Мещанинова: «У нее вообще менялось поведение. В процессе долгих съемок какие-то вещи надоедали, мы начинали придумывать новые. Лера изобретала для них условные обозначения — говорила оператору: «Сейчас камера изображает полет валькирии» или: «Сейчас она у нас, как пьяный корабль». Была «камера-муха», залетающая под столы, присаживающаяся на парту, скользящая по телам, заползающая под юбку к Носовой». 

О. Шакина: «Героические ракурсы вы берегли для персонажа по фамилии Епифанов?» 

Н. Мещанинова: «Верно. Там изначально был прописан образ героя нашего времени, чтобы девочки, что называется, ссали кипятком». 
О. Шакина: «Визуальную эволюцию характера персонажа вы продумывали заранее, от начала и до конца, — или разбирались с героями в рабочем порядке?».  
Н.Мещанинова: «Даже сценарий писался в процессе — соответственно, менялся и наш подход. Это очень похоже на документальное кино, когда есть некая авторская концепция, но она начинает рушиться, потому что твой герой в нее не вписывается. Что ты там про него придумал — никого не волнует: он живет своей жизнью. Наши герои — благодаря нашим актерам — тоже зажили так». (Отдельно от сценария, режиссёра, операторов, художественного замысла (образа) и здравого смысла. Каждый сам за себя и друг против друга – А. К.) 

Н.Мещанинова: «Жизнь — она разная, на каждого человека, персонажа можно по-разному взглянуть. Идеальная цельность могла бы нам помешать, напортить, переконцептуализировать фильм. А так все немножко хаотично — и это приближает нас к документалистике, где условия съемки диктуют тебе манеру, ракурс и так далее... Случайности — это и есть жизнь». *
* Хаос, спонтанность, слабоумие и безнравственность,  перенесённые из собственного сознания «доковцев» в реальность, становятся базовыми характеристиками для естественной  (животной) «правды жизни». Но впарить её зрителям, как художественное произведение или артхаус, это круто даже для «новых тупых» док. Всё бы хорошо, но лишним в этой аутичной картине мира является сам человек. 
18. «В России просто никто не может снимать про подростков с такой степенью достоверности, как Лера» (И. Толстунов).  

«Валерии удаётся сделать фильм («Краткий курс счастливой жизни»), в котором создается впечатление, что камеры нет, ничего нет, актеры ничего не играют, просто кто-то подсматривает в замочную скважину, а там живут люди... Считаю, Валерия - гениальный режиссер!» (И. Хакамада). 

«В данном же случае речь идет о новой степени правдоподобия на экране. Притом что это художественная, а не документальная история, глядя на экран, испытываешь ощущение, что тебе показывают подсмотренный кусок жизни реальных людей. Все, что делает Германика, окрашено ее яркой индивидуальной манерой. В этом смысле «Краткий курс счастливой жизни» по стилистике повествования — в какой-то мере продолжение сериала «Школа», ее фильма «Все умрут, а я останусь»» (Д. Евстигнеев). 
19. «Поверьте, никакой сверхзадачи у меня нет... Я не навешиваю ярлыки, не расставляю акценты. Я творческая личность. И кино - это мой способ общения с миром. Здорово, что мир как-то отзывается, реагирует»* (ВГГ).  (Верим безоговорочно – А. К.)
«Я актерам поставила задачу еще в самом начале, когда мы только встретились. Теперь они сами двигаются в том направлении, которое я им задала» (ВГГ). 
«В моих фильмах мои марионетки играют разные стороны моей души. В этом-то и прикол» (ВГГ). 

А на меня ваши герои произвели впечатление людей злых...
 «Это ваше субъективное впечатление. Вы можете к этому относиться как угодно» (ВГГ). 
«Я очень хороший режиссер. Только я могу снять правду» (ВГГ). 

* Документальное и художественное, типичное, единичное и абстрактное, «субъективная правда жизни» - авторы сериала не видят между ними никакой разницы….  

20. «Со мной остались люди, которые смотрели на меня как на бога» (ВГГ).

«Мои актеры называли меня «майн фюрер». Я даю достаточно свободы, но ею надо уметь правильно пользоваться. Если начинаются капризы, то мы очень быстро приходим на другой уровень общения... Я свистну, ты присядешь, типа того» (ВГГ). 
Говорят, на съёмках вы показали себя очень жёстким режиссёром.  

«Да, я такая и есть. Если кто-то говорит, что я была жёст​кой, то это не прецедент данного проекта, я всегда такая» (ВГГ). 

Вы долго притираетесь?
«Идут постоянные, ежедневные увольнение. Скандалы. Я падаю на пол в слезах и говорю: «Все тупые».  Со «Школой» был момент, я собрала собрание и сказала: «Ребята, вы знаете, это традиция любого кинематографа: режиссер – главный человек на площадке. Когда я  говорю, меня надо слушать и немедленно исполнять мои приказания. Не надо  ходить козырем по школе и делать вид, что правишь миром. А кому не нравится, можете валить» (ВГГ). 

«Они долго сопротивлялись. Мы с ними бились. Это все было через слезы, через боль, через гомерический хохот. Но в итоге мы пришли к общему знаменателю, что это авторский проект, там главное помочь мне состояться и самовыразиться» (ВГГ).
«Она очень прямая, и поэтому если у тебя слабые нервы, то нужно либо быть сильным человеком, либо уходить» (В. Лукащук (Аня) о Германике). 

«И актеры играют себя такими, какие они были и есть на самом деле. Настоящими» (ВГГ). 

«В моих фильмах мои марионетки играют разные стороны моей души. В этом-то и прикол» (ВГГ). 

ВГГ: «Меня на съемочной площадке кто-нибудь боится?»
Ксюша Заруцкая: «Все».
- «Спалила!» (ВГГ). 

Издеваешься над актерами? *
«Не издеваюсь я над актерами, у них контракт есть, они за это деньги получают!» (ВГГ). 

«Я говорю: «Ну, вот ты контракт подписала, у тебя там написано: «Я выполняю все соответственно с требованиями режиссера». Подписала?» (ВГГ).  

-  «Подписала». 

– «Ты получаешь за это столько-то денег в день. Подписала?» (ВГГ). 

 – «Подписала». 

– «Ну и х…ли ты мне мозги е...ёшь? Иди, бля, работай!» Она выходит, улыбается, и у нее все хорошо в кадре» (ВГГ). 
 

Есть ощущение, что девчонки в твоем фильме не играют, а просто тусуются перед камерой? 

«Это определенный метод работы. Они не тусуются, конечно. Когда они выходят из кадра, они рыдают. Они все у меня рыдали» (ВГГ). 

«Уволила я, как минимум, человек шесть точно. Потому что понимала, что они несостоятельные. И иногда из-за этих людей останавливались съемки, мне звонил продюсер и говорил: «В чем проблема? Почему теряем очень много денег?» (смеётся). Я отвечала, что я не буду работать с этими пидарасами, они ни фига не понимают. Он говорил: «Ну, возьмите быстрее других, любых!» (ВГГ). 
Ср. «Да я вообще никого ничему никогда не учила и учить не буду. Я даже профессию дрессировщика давно забросила (переключилась на актёров и зрителей – А. К.), когда поняла, что дрессировать собак - это какое-то все равно насилие над природой. Пусть маленькое, но  насилие. Мне это не нравится» (ВГГ). 
 А тебе не приходилось увольнять кого-то из группы? 

«Я постояяяянно, постояяянно, постояяяянно…. Ну это не реально, не увольнять. В итоге со мной остались только те,  кто свято верит… (в меня – А. К.)» (ВГГ). 
«Я уволила прямо на площадке одного актера и переписала его линию по сценарию. Все к этому шло, но изначально в этом была и моя вина, не только его. Он отказался выполнить мою просьбу в кадре (видимо, отказался играть «самого себя» - стать пидором» - А. К.). Естественно, чтобы другим показать свой пассионарный пример, пришлось переписать сценарий и его уволить, чтобы такого больше не повторялось. Потом я собрала всех и рассказала, кто в доме хозяин» (ВГГ). 
«Если люди что-то не пони​мают или им не хватает профессионализ​ма, я этим поневоле занимаюсь. Вот сейчас я снимаю — у меня куча людей, и они уже все мне говорят «спасибо». У меня актри​са после пяти лет обучения в театральном вузе приходит и говорит: «Я не буду разде​ваться». Я ей отвечаю: «Вон отсюда, пошла быстро, чтобы я тебя не видела вообще в кино!» Она через пять минут приходит и извиняется: «Прости, пожалуйста, я пони​маю: я актриса, и я буду это делать». Если она мне ещё в лицо контрактами какими-то будет тыкать, — «до свидания» сразу. Актё​ры — это мой материал, моя связь с реаль​ным миром, мой пластилин, моя глина» (ВГГ). 
«Я так рада, что актеры играют (себя) настолько хорошо, что их не отличают от реальных людей!» (ВГГ). 
Вам помогает то, что вы женщина или мешает? "Мне, кажется, что в любом авторе, в гении который в нем заложен... Ну, я не пафосно говорю? Просто определяю, как-то то, что внутри тебя живет. Что дает тебе возможность творить - есть мужское и женское и если просто женское, то мне кажется дело дрянь, ничего не получится. 
А где вы этому научились? 

«Ну не знаю... может (с ухмылкой) это генетика или космос какой-то. Я не знаю» (ВГГ). 

«Актеры у нас самые разные, но большинство, да, непрофессиональные. Есть даже просто обычные школьники. Для меня как для режиссера это, конечно, печальный момент, и работать в таких условиях не очень комфортно...» (ВГГ). 

— А почему некомфортно?
«Когда дорастаешь до определенного уровня, тебе хочется постоянно совершенствоваться: выходить на новые уровни работы, на суперигру, работать не с начинающими или непрофессиональными актерами, а с великими актёрищами. Мне хочется уже работать с представителями старой актерской школы, легендами, известными голливудскими актерами, а я все копаюсь в одном и том же …» (ВГГ).

* Оцените уровень её животной власти над актёрами во «Все умрут...», когда для легализации своей патологии («некрофилии») она просто вставляет в сценарную канву событий «случайную» сцену из своего детства. Она заставляет актрису целовать дохлого котика в реальности по нескольку раз, добиваясь физиологического сходства её ощущений со своими чувственными воспоминаниями. А фактически с помощью экрана Лерочка фактически злорадно «на лягушках» легализует свой детский страх смерти и аутизм. Ей кажется это смешным (буквально), как какашками измазать лицо и следить за реакцией взрослых. Вы даже представить себе не можете, как дико ей нравилась эта автобиографическая сцена, почти как первый раз в подвале («ха-ха»).... 

«Мне хотелось, чтобы они сделали все по-настоящему. Чтобы они прожили все так же, как это прожила я. Девочкам было порой некомфортно» (ВГГ). 

«Первую сцену я снимала сама - похороны кота. Я заказала двух дохлых котов, они были в холодильнике, а выбирать кота позвали Агнию. Ей же было его целовать - восемь дублей. А специальный человек потом доставал его, мыл, сушил феном и приводил в кинематографический вид. И кот очень вонял. Она целовала его, а все ловили кайф, что и ей досталось, потому что она всем надоела тогда уже» (ВГГ). 
«Лет в тринадцать я снимала концептуальные вещи. Я нашла кладбище животных, выкапывала ложками, палками собак, кошек и снимала все на камеру. Мне это дико нравилось. Еще снимала городских сумасшедших района Строгино» (ВГГ). 

И резюме, Чикатило не смог бы пошутить лучше: 
«Вообще, я людей люблю. У меня, кроме людей, ничего больше и нет» (ВГГ). 

21.  «Идут постоянные, ежедневные увольнение. Скандалы. Я падаю на пол в слезах и говорю: «Все тупые»… Не надо ходить козырем по школе и делать вид, что правишь миром. А кому не нравится, можете валить» (ВГГ). 
«Я вообще предпочитаю снимать друзей. Или людей, которые станут моими друзьями. А бывает такое, когда тебе дают актеров. У меня было один раз. Это как трахаться с каким-то незнакомым человеком. Актёр же становится человеком, посвященным в твои тайны. Ты ему выкладываешь все, что внутри, суперличные вещи. Я говорю: «У меня такое было, ты должен так сыграть. Это будет цимес»» (ВГГ). 

Ребята-актеры из вашей «Школы» на вас молились, как на главного своего учителя!

– «Конечно, молились. Видите, я подарила миру двадцать хороших актеров. Будет чем гордиться на пенсии (смеется)…» (ВГГ). 

«Вы ж попали на последний день их безвестности — а это на 95% полный сброд. Они себя уже звездами чувствуют. А у меня звезд нет. Кроме Леры Германики» (ВГГ). 

В «Школе» у вас есть любимый герой?
 

«Нет, я их всех ненавижу. Я их воспитала, довела до ума, подарила миру хороших актёров. Только я все время их предупреждаю, чтобы больше не снимались в сериалах. Лучше меня никто уже не снимет, а портить свою карьеру бессмысленно. Они хорошие актёры в хороших руках. И если мне они понадобятся, я их буду снимать» (ВГГ). 
Ты в своем интервью сказала, что используешь одноразовых актеров. Для тебя актеры как презервативы? 

«Актё​ры — это мой материал, моя связь с реаль​ным миром, мой пластилин, моя глина» (ВГГ).
«Есть актеры, которые только один раз могут сыграть себя, а потом их можно использовать по другому назначению... Это инструмент в моих руках» (ВГГ). 
«Все мы в жизни антиподы своих героев» (И. Огурцов, Лёха).
Да кто ж вам, одноразовым Лериным изделиям, теперь поверит? Нет уж, померла, так померла. И нечего дёргаться. 

22. « Операторам я тоже, ну, советовала придумывать, заставляла…  в общем даже приказывала, чтоб они придумали все эти безумные кадры. Бывает, что человек устает от такого напряга. Я заставляла операторов, заставляла и даже приказывала придумывать все эти безумные кадры. Мы придумали сюрпризы в каждом кадре. Одним кадром мы снимали всю сцену, потом уже на монтаже могли резать. Очень трудно было операторам, они могли исписаться в какой-то момент, и им нужно было отдохнуть, поэтому один оператор уходил на месяц, приходил другой, потом – обратно» (ВГГ). 

«Творцам, иногда таким амбициозным, вообще трудно очень долгое время существовать вместе. Вот… начинаются какие-то конфликты. И не всегда они на творческой почве возникают. Эти конфликты, вот…» (ВГГ). 

«А главная трудность при съемках игрового кино заключается в том, что у нас в стране очень много непрофессиональных людей. Ты им ставишь задачу и говоришь одно, а они делают абсолютно другое» (ВГГ). 
23. Так цирк стали выдавать за искусство. 

«Майкл Овиц - человек, который в 80-х изменил Голливуд - придумал историю пакетных сделок. Он понимал, что у него в агентстве есть сценаристы, актеры, режиссеры - то есть все участники процесса. Майкл делал package, приходил на студию и говорил, что у него есть история, практически готовый фильм, стоит столько-то. Так цирк стали выдавать за искусство» (К. Эрнст).

24. «Никто не понимает, а я ничего не могу объяснить, даже какие-то элементарные вещи. У меня нет слов, я могу говорить только на киноязыке» (ВГГ). 
А как вы работаете с актёрами? Как вы им рассказывали про их персонажей? 
«Ну, я изначально себе... Я, во-первых: беременная снимала, и мне было очень трудно. Я там половину занималась в принципе со своими, там делами, вот. А мы договорились... Я просто взяла актёров, которые мне очень подходят и которые будут со мной в одной теме. Я просто сказала: вы сами сделайте образ, принесите. Если мне понравится, я утвержу. Мне некогда заниматься с вами. И они сами это все сделали. Они потом сами себе выбирали родителей. Вот Полина там... ну, вот, короче, сами себе бой-френда выбирали. Я им разрешила. То есть, это такая работа. Очень, они хорошо работали. Им, правда, иногда трудно было. Но я им сказала, что если вы хотите, вы  можете сваливать. А так, давайте там, вот такой проект. И они как-то вот сами это всё сделали. Я только следила за реальностью. Мне главное, чтобы всё было по-настоящему. Главное, совпадение с той глубиной реальности, которая мне нужна была. И достичь этого. И когда я смотрела. Они играют, я могла Полине сказать: что, типа нет, Полин, это не по-настоящему. Она: «так все я понимаю»» (ВГГ о съёмках фильма «Все умрут, а я останусь»). 
«Что касается Леры Гай... Не смотря на то, что она молодой режиссер, мне с ней было очень комфортно работать. Потому что она, во-первых: человек талантливый. И она умела так работу поставить на площадке, что мы вроде как бы все играли, а вроде бы не играли... Мы жили своей жизнью» (Е. Папанова). 
«Я им говорю: «Ребята, вам не будет актёрского дубля, потому что я в ах…е. Просто сыграйте офигенно — и всё». Из сценария мы берём только ситуации, убираем диалоги и ставим свои… Вот эту ху…ню, которая зае…ала всех, мы убираем» (ВГГ, «Краткий курс счастливой жизни»). 
25. Едва ли Лера знала, помнила и понимала сценарий без дополнительных разъяснений со стороны. 

 «Бля, да все сериалы про любовь. Вы даже не представляете, как тяжело. Нет, вы не понимаете. Точно нет. Особенно тяжко, когда ты не понимаешь сути происходящего. Мне вообще ничего не понятно. Я сейчас ехала в машине и думала: «Блядь, я не понимаю… Зачем это все? Какой смысл? Что будет?» (ВГГ). 
М. Разбежкина: «Потом были зачёты (в киношколе). И на зачётах она не ответила ни на один вопрос. То есть, просто… не отвечала. Я задавала вопросы, она молчала. Нормальные люди не делают кино, его делают крэзи». 
Например, для Лериной «режиссуры» характерен следующий весьма типичный эпизод — два учителя возвращаются из магазина с тортами в руках. Уже выпивший химик решает подарить свой девочке-эмо, в которую тайно влюблен: «С женским праздником тебя!» «И вас!» Германика и Мещанинова хохочут за монитором: «И вас» — это ты молодец, круто придумала». «Так в сценарии», — скромно замечает актриса. Вышесказанное лишний раз показывает степень режиссёрской включенности в актёрский и сценарный процесс. 

Дело не в том, что Лера меняла сценарий по каким-то там художественным соображениям («ха-ха»), а в том, что она его просто не знала и не умела понять в силу своей семантической дислексии. Поэтому она снимала и жила всегда с чистого листа: спонтанно и хаотично. Лера всегда внутри, и никогда снаружи происходящего. То есть, художественность в её действиях отсутствует по определению самого искусства. Она для этого слишком буквальна (непосредственна), или физиологична.
В подтверждение примите её следующее саморазоблачение: «То, что пишут в интернете авторы сценария, вообще никакого отношения к реальности не имеет. Я так понимаю, там идеология, в этих текстах, да? Не знаю, мне кажется, сценарий в гораздо большей степени меняется оттого, что я меняю его прямо на площадке.  К сценарию нельзя применять понятия «жестче» или «мягче». Просто он другой: герои говорят на другом языке, возникают другие ситуации» (ВГГ). 

Оцените и нижеследующие словоизлияния: 

«Когда я была беременна, я очень много картин смотрела, но, вы знаете, я их не запоминаю. Это для меня, скорее, развлечение. А вообще обычно я хожу в кинотеатры, когда приглашает бой-френд. Не могу сказать, что я очень уж сильно интересуюсь кинематографом» (ВГГ). 
 

«Нет у меня никаких учителей, у меня только Марина учитель. А когда я снимаю, я вообще не думаю о том, как там снимал тот-то или тот-то. Я вот освоила эту линию, и мне вообще кажется, что режиссер, когда снимает, думает о том, как бы снять получше или денег заработать... Или что-то такое... Я не верю во всякие философские умыслы, потому что это потом уже появляется – как легенда! Потому что я чувствую, когда я снимаю фильм – я нахожусь в одном каком-то состоянии» (ВГГ). 
То есть, Лере явно не до рефлексии и понимания, ей бы своё стабильное состояние сохранить, не впав при этом в ступор или прострацию. Без Мони, как тактильного идентификатора, тут явно не обойтись. Бихевиоризм, короче, в «Школе» рулит. 

Отсюда и бессвязность событий в сериале, отсутствие элементарной сюжетной логики, потери в художественной органичности и психологической аутентичности персонажей. В сериале мы наблюдаем постоянные провалы, разрывы здравого смысла, незавершённости и прочие психологические несуразности в поведении подростков и взрослых. На экране показана абсолютно бессмысленная, с человеческой точки зрения, жизнь человекообразных «оргазмоидов» на собачьей свадьбе. Для «сук с течкой» семья, школа, культура и разум являются не более, чем декорациями и телевизионным реквизитом. В сериале все делают «что хочу», превращая художественное произведение в слабоумные каракули детишек с взрослыми половыми признаками. То есть перед нами патологические образцы эволюционной кунсткамеры. 
А вот ещё один наглядный пример логической и психологической неадекватности Лерочки: 
«С людьми я схожусь тяжело (вообще никак - А. К.), но это никак не влияет на работу... Никаких проблем в понимании с людьми на съёмочной площадке у меня не возникало (это ложь – А. К.). Главное, чтобы люди понимали, чего я от них хочу». (ВГГ). 
Так ведь не понимают и никогда не поймут, разве что случайно угадают или почувствуют животным естеством. 
26. «Операторы у меня менялись каждый месяц. Во-первых, Каждый кадр практически придумала я сама как постановщик. Вот это вот вся камера… и все эти разводки... 

Сама Лера практически не снимала, она эмоционально руководила. Лера говорила оператору: «Сейчас камера изображает полет валькирии» или: «Сейчас она у нас, как пьяный корабль». Была «камера-муха», залетающая под столы, присаживающаяся на парту, скользящая по телам, заползающая под юбку к Носовой. А из приемов у Леры был еще «супрематизм» (Н. Мещанинова). 
 

Главным на съёмочной площадке было — Леру понять. Чтобы установить прямую связь с космическим мозгом Германики, у операторов было такое правило: «Вынь перед съемками из головы мозг и прогладь его утюгом» (Г. Медер). 
«А главная трудность при съемках игрового кино заключается в том, что у нас в стране очень много непрофессиональных людей. Ты им ставишь задачу и говоришь одно, а они делают абсолютно другое» (ВГГ). 
27. «На съемочной площадке чаще всего звучало слово «модно», «Снимай так - это модно»...  А уж тем, что «Костя» т. ь. (Константин Эрнст) после этого проэкта даст деньги на большой фильм, которым она взорвет, мир Валерия размахивает как флагом на баррикадах». 

28. «Мое кино сделано очень профессионально – тут не придерешься ни к одному кадру, извините» (ВГГ). 

«Могу ли я снять что-то с прицелом на «Оскар»? Да, если поставят передо мной задачу, скажут, Лера, России нужен «Оскар», будет «Оскар»» (ВГГ) 
«Кто тебе интересен из современных режиссёров? Мне, знаете, вообще не интересны режиссёры. И фильмы меня никакие не удивляют» (ВГГ) 

  

«Правда в том, что я довольно чужой для кино человек. Мне часто неинтересно его смотреть. Я скучаю часто» (ВГГ) 

«я разве говорю в прессе что я новый кубрик или гений? и книжки я про кино не читаю. я тока бухаю и говорю про любовь...» (lera_germanica) 
Учите язык? 


«Да я как бы знала, но теряешь практику, когда не говоришь на нем, я очень давно не ездила вообще за границу. Несколько лет. Забыла язык, естественно. Пока тут коматозилась с этими фильмами - забыла все нафиг» (ВГГ). 

29.  «О, я, наверное, смогла бы написать про нее статью - но боюсь, не один журнал не возьмется ее публиковать. Не про Валерию Гай Германику, не про девичью красоту и талант. А про нaх**б***ьятaкaякaкaяяecть» (К. Богачевская). 
30. Левкин: Можно еще вопрос задать: если это (фильм «Все умрут...») про вас, зачем вам сценаристы? - «Потому что я не умею писать сценарий... Сандрик с Юрой Клавдиевым, они очень хорошо, ну, понимают меня... они могут мою мысль на бумаге воспроизвести облечь в слова, чтобы я запомнила и говорила потом, как бы от себя. Так проще работать просто...» (ВГГ). 

 

«Дело было так: мне предложили снять сериал про школу. Вместе со сценаристами мы придумали образы, историю. Я доверила им написать сценарий, но когда начала снимать, стала менять его кардинально» (ВГГ). 

«То, что пишут в Интернете авторы сценария, вообще никакого отношения к реальности не имеет. Я так понимаю, там идеология, в этих текстах, да? Не знаю, мне кажется, сценарий в гораздо большей степени меняется оттого, что я меняю его прямо на площадке… он другой: герои говорят на другом языке, возникают другие ситуации! (ВГГ). 
«Сценарий («Школы») целиком у меня есть в голове*, и я его рассказываю, выдаю по частям сценаристам. А они сидят и пишут, сидят и пишут» (ВГГ). 

* «Наташа Мещанинова мне очень помогла, она была на площадке как второй режиссер. Потом она уже начала заниматься сценарием, разработкой линий, кастингами» (ВГГ). 

Лера о школе: «Подросток в школе все время в опасности. Когда шел директор по коридору, я вжималась в стенку от страха. Вся советская система воспитания построена на запугивании. С малолетства детям угрожают. Например: «Не балуйся, тебя милиционер заберет». А так нельзя. Дети не должны плакать» (ВГГ). 
«Если я этот сериал сняла в одиночестве, то теперь точно могу все снять. «Титаник» там, «Британик» какой-нибудь» (ВГГ). 

А почему в одиночестве? Мне казалось, с вами, по крайней мере, команда сценаристов работает?
«Сначала работала команда, а сейчас вообще почти все уволились. У нас одна девушка была главная, и ей помогали диалогисты, и все такое. Но ей потом не понравился финал, который я придумала, и она ушла. Сейчас её помощники работают, что-то дописывают» (ВГГ). 

 У «Школы» было пять сценаристов. Кто автор этого сериала?
«Только я и моя творческая группа: режиссер Наташа Мещанинова и второй режиссер Ксюша» (ВГГ). 
31. Однажды по дороге к М. Мэнсону Лера попала в питерскую милицию. «Из милиции я позвонила маме, а она говорит: «Лер, давай я тебе билеты куплю, поедешь лучше в Париж или еще куда». Она мне прислала денег, я приехала домой, собралась и поехала потусить в Париж. Я жила там в трёхзвёздном отеле напротив «Мулен Руж». Неподалеку в парке собирались разные наркоманы, извращенцы, мне так хорошо с ними было! Еще я ходила по секс-шопам, покупала сувениры. Вообще там всякое было. Помню, у меня негр ключи отобрал от номера в отеле и сказал: Suck my dick! Я испугалась, начала плакать, тут подошла моя подруга и говорит ему: «Ключи давай! Давай ключи!»» (ВГГ).  Одним словом, Лере Дудинской было не до Лувра. 
32. «Учиться я пошла в джазово-эстрадный колледж. Тексты писала, но петь у меня не получалось. И я решила стать рок-звездой в кино» (ВГГ). 
33. «Если касаться частностей — меня никто не заставлял комнату убирать. Может, и плохо, что не заставляли. Посуду тоже не мыла никогда» (ВГГ). 
«Я очень далека от быта, меня избаловали родители. Ничего не умею делать руками. Даже не могу нагреть воду и заварить чай, а уж тем более постирать трусы и носки» (ВГГ). 

«Не умею ни готовить, ни стирать, ни убирать. Даже если завариваю чай, вся обольюсь. Но если уж все пройдет хорошо, то это считается вау, как круто!» (ВГГ). 

«А вкусы у меня, надо сказать, специфические. Увлекшись каким-то блюдом, могу неделями есть только его. Такие циклы: то ем итальянские блюда, салаты какие-то, то китайскую экзотику, то вареники» (ВГГ). 

«Я ведь люблю музыку, играю на гитаре, пою. А портрет Калигулы на плече - самая поздняя моя татуировка, он мой брат духовный» (ВГГ).   

«Так получилось, что снимать кино у меня получается лучше, чем посуду мыть» (ВГГ). 
«Я не выйду никогда за человека, который скажет: «Иди ужин приготовь!» Мы будем есть в ресторанах» (ВГГ). 

«Когда бабушка уходит куда-нибудь и оставляет нас с дочерью вдвоем, то возвращается в хаос и разруху. Октавия может при мне съесть килограмм конфет, и у нее будет аллергия. Я просто не могу запрещать. Я и в угол-то ставить не умею. Раньше как-то пробовала, не пошло» (ВГГ). 

Какие у вас складываются отношения с деньгами?
«Когда копишь, деньги уходят, они тебя не любят. Поэтому у меня они не задерживаются. Хорошо, что мама забирает у меня деньги на дочку Октавию, на дом и что-то даже на сберкнижку кладет» (ВГГ). 

«Я сходила на одно занятие по вождению с частным тренером. Это очень геморройно. Он за руль хватался постоянно, а я ему кричу: «Я машину веду, отстаньте!» У меня голова начала болеть после часа занятия, я нервничала, хотела уже сделать что-нибудь нехорошее» (ВГГ). 
В чем, по-вашему, главное отличие наших российских сериалов от западных?
«Без понятия. Знаете, у меня история была: пришла я за медицинской справкой, чтобы водительские права получить. Заплатила 800 рублей, и меня спросили, что общего между мандарином и воробьем? Я уже не помню, что я им ответила, но они почему-то испугались и сказали, что никакую справку мне не дадут, пока я не принесу им заключение, что я не состою в наркологическом диспансере на учете. Поэтому подобные (профессиональные А.К.) вопросы для меня из серии абстракции» (ВГГ). 

У вас же дочь, кажется, совсем маленькая.

«Ей почти два года. Утром видимся и вечером иногда…. Мы с ней общаемся, дружим. Но все это техническое обслуживание ребенка – мама с папой это лучше сделают»... 

34. «Я с психологами поработала. С кем я только не поработала. Но все равно я ушла и не закончила свой курс у психологов. И они очень меня просят вернуться, потому что вот эти вспышки радости, которые у меня просыпаются теперь к этому миру, они просто приводят к вселенскому, тотальному веселью безудержному, вы понимаете?
 

Я чисто случайно попала в эту тусовку, потому что получилось, что были очень сложные отношения с миром и с человеком, и надо было либо умирать уже срочно и быстро, либо - к психологу и спасаться» (ВГГ). 

«Я два года ходила к психоаналитику» (ВГГ).
35. Именно для тактильной идентификации, как выхода из регрессивного ступора («контрсубъектного цунами»), ей необходимо присутствие пса Мони, с которым она себя и отождествляет, вплоть до любимой позы: лежания на полу.
«У меня две собаки, так вот, я беру маленькую собаку, обнимаю ее, глажу. Релакс такой. Раньше мне мама давала собаку эту в руки, и все становилось хорошо» (ВГГ). 
Именно приоритет чувственности над разумом делает её в общении с другими людьми жестокой и чёрствой. Такими жестокими , как она сама, она считает и всех людей, включая детей и подростков «Школы». 
Кто виноват, что дети такие жестокие?
«Взрослые» (ВГГ). 

Но их же никто не учит мучить кошек, избивать одноклассников...

«Они познают окружающий мир, они его могут только тактильно познать, иначе никак(!)» (ВГГ). 

В силу неустойчивости психики и блуждающего сознания Лере всё время необходима энергетическая подпитка и психологическая поддержка окружающих. Ровно поэтому её мобильник всегда включён, как страховка и ниточки для марионетки. 
«С Разбежкиной, которая с 18 лет со мной общается, я получаю какое-то образование по жизни вместе с ней, я постоянно с ней на связи нахожусь» (ВГГ). 
«Мне и во время работы всегда нужно, чтобы меня хвалили, поощряли, чтобы продюсер иногда говорил мне: «Молодец! Хорошо!» Помню, когда я снимала фильм «Все умрут, а я останусь», продюсер смотрел раз в неделю материалы, но ничего не говорил – все молча. И в какой-то момент я не выдержала, позвонила ему: «Я так не могу. Я загибаюсь, умираю. Мне надо, чтобы меня любили и хвалили!»» (ВГГ).  
36. Ты сама уже молодая мама. Скажи, а у тебя хватает времени общаться с дочкой Октавией? 
«Когда я этого хочу, время находится. Но я особо никого не воспитываю. Мне кажется, все это осталось позади – в каком-то советском периоде, когда всех надо было и воспитывать, и учить, и поучать. Вообще ни в коем случае нельзя заставлять меня сидеть с ребенком. Только когда я этого захочу. Никакой обязаловки и принудиловки! Родители, спасибо им огромное, сразу это поняли. Поняли, что меня это убьет. Если заставить меня мыть посуду каждый день, я перестану снимать кино» (ВГГ).
 «Мама с папой занимаются Октавией... Это их вообще лавстайл жизненное кредо и смысл жизни, как выяснилось» - Это вы так решили, - «Нет, это они так решили. Мама бросила свою работу, сразу, после того как я родила» (ВГГ). 

Сейчас с дочкой бабушка сидит?

«Да. Она специально ушла с работы, чтобы заниматься только ею. Мама... её со мной не может оставить. Бывает, отойдет куда-то по делам, вернется, и начинает ужасаться: «Ты все полотенца перепутала, ты неправильно молоко погрела, все неправильно!» — и заключает: «Все, иди, гуляй» (ВГГ). 

Постродовая депрессия была? 


«У меня был легкий постродовой запой на разных фестивалях. Не до депрессии было — я, как только родила, поехала сначала на Каннский фестиваль, потом на другие» (ВГГ). 
А фестивали вам вообще нравятся?
«Мне раньше нравились фестивали, когда мне пить можно было. Сейчас мне нельзя пить. Я грудью кормлю. Поэтому не понимаю, что мне там делать. Кино смотреть — а на каком? Французском? Английском? Я не понимаю... Поеду в Париж. Я там была уже, все знаю. Буду там это... на бульваре Клиши сидеть» (ВГГ). 

А вы задумывались во время беременности, как дальше растить будете ребенка, как воспитывать? 

«Когда была беременна, не строила никаких планов. Я и сейчас никаких воспитательных задач перед собой не ставлю. Действую по наитию — что природа сказала, то и делаю. Из меня, например, можно веревки вить. Когда бабушка уходит куда-нибудь и оставляет нас с дочерью вдвоем, то возвращается в хаос и разруху. Октавия может при мне съесть килограмм конфет, и у нее будет аллергия. Я просто не могу запрещать. Я и в угол-то ставить не умею. Раньше как-то пробовала, не пошло» (ВГГ). 

Когда я остаюсь с Октавией, «она управляет мной как хочет. Знает, что не могу ей ничего запретить, сказать: не надо есть так много конфет. В итоге ребенок покрылся пятнами и заболел диатезом» (ВГГ). 
«Когда я сообщила маме о нашем с Глебом  (Самойловым) желании рожать детей, она некоторое время пребывала в шоке. Видимо, боялась, что заботы о малышах снова лягут на ее плечи» (ВГГ). 

«Я не считаю рождение ребенка чем-то запредельным. Так должно быть. Я же не ох*еваю оттого, что у меня 5 пальцев на руке. Более того, у меня есть мечта – иметь много детей. Я вообще хочу жить на Рублёвке, иметь пять детей и семь собак» (ВГГ). 
У вас же дочь, кажется, совсем маленькая? 

«Ей почти два года. Утром видимся и вечером иногда. Надо смотреть правде в глаза: или работа, или личная жизнь. Мы с ней общаемся, дружим. Но все это техническое обслуживание ребенка – мама с папой это лучше сделают» (ВГГ).
 

В «Маяк» - то вы сейчас ходите? Есть время?

«Ну, я по вечерам там встречаюсь с друзьями. Но сейчас мне «Жан-Жак» нравится больше. Моя космическая связь с алкоголем сейчас разрушена, и я пока на чаи перешла. В «Жан-Жаке» как-то уютненько, я там чай сижу, пью, чтобы получить хорошие эмоции. Вечером сидишь, все подходят и говорят: «Лера, спасибо вам большое! Вы нам так нужны! Вы талантливы». Ты сидишь, так хорошо прям, становится, как в бане» (ВГГ). 
После появления дочери ваша жизнь изменилась? 
«Нет, абсолютно» (ВГГ). 

«Я очень добрый и искренний ребенок. Я собак люблю» (ВГГ). 

«Мне в детстве вообще казалось, что, когда я вырасту, я стану собакой» (ВГГ). 

Ну, давай так: взгляд на себя со стороны. 

 

«Она такая вся несносная очаровашка. Знаешь, такая непосредственная вся, непредсказуемая такая, смешливая такая… Характер у меня, ну, он такой, концептуальный. Я думаю, смотря с какой стороны подойти, смотря через какую призму. Вообще, смотря, какой мужчина, конечно, у меня. Я же могу быть малышом вообще, если со мной грамотно управляться» (ВГГ). 

«А вообще, знаете, человеку свойственно быть эгоистом. И для меня символ сегодняшнего времени — это я...» (ВГГ). 

«Самое дорогое, что у меня есть, — это я» (ВГГ).

 «Но собаками до сих пор занимаюсь постоянно. У меня их две — овчарка Кальман и китайская хохлатая Моня. Животные — неотъемлемая часть моей жизни» (ВГГ). 

«Да, у меня до сих пор мечты. Я мечтаю постоянно, обо всем фантазирую. Я мечтала стать собакой, например…. 

Кто вам симпатичнее - люди или животные?

«Сочувствия больше к животным. Человек слишком много себе позволяет» (ВГГ). «Животные – неотъемлемая часть моей жизни» (ВГГ). 

Да. Мы сегодня с Ксюшей в самолете, когда Моня с нами летел в бизнес-классе на коленях в салоне, мы решили, что Моня внешне на меня очень похожа» (ВГГ). 

«Мы с Моней не можем жить друг без друга. Он – отражение моей души. И мой лучший друг. Когда Ксюши нет рядом, он всегда со мной. Собака – идеальное спасение от одиночества. Мы с ним даже разговариваем. Он мне отвечает» (ВГГ). 

А что, у вас действительно есть друзья?
 

«Есть. Ксюша. Моня» (ВГГ). 
«Сначала я мечтала в детстве не вырасти.... Я мечтала не вырасти, чтобы с меня были взятки гладки всегда... Моя природа мне что-то подсказывала, это точно. Потом я мечтала стать собакой. Опять же снять с себя ответственность, понимаете?» (ВГГ). 
Вам не кажется, что вы чего-то недодаете дочке? 


«Мои родители больше дают моей дочке, чем я, они лучше справляются с обязанностями родителей» (ВГГ). 

«Ею занимаются мои родители - мама, папа, некий частный детский сад и куча…» (ВГГ). 
Ну а что для вас значит быть мамой? 

«Быть другом. Не сходить с ума, общаться на равных. Все остальное – мелочи, суета, а другом стать нелегко» (ВГГ). 

Скажите, вы уже знаете, как вы будете воспитывать свою Октавию? 

«Я думаю, что воспитывать, вот это не то слово. Мне главное не воспитывать, мне главное, чтобы... мне надо быть другом» (ВГГ). 

«Пока ее растят мои родители. Когда наступит момент, когда будет нужно мое вмешательство, я сразу пойму, что мне надо делать» (ВГГ). 

А если она до этого момента попросит у вас совет, что вы скажете? 

«Скажу: «Делай что хочешь, Октавия! Отвали!»» (ВГГ) 

«Есть такие мужчины и женщины, которые считают, что пока ребенок не начнет нормально разговаривать, не начнет пить с тобой вместе, он неинтересен. До этого момента они не воспринимают ребенка как особь, равную себе» (ВГГ).
Вам неинтересно, какой она вырастет?
 

 «Как я могу интересоваться будущим человека? Мне уже давно на всё… Вы меня понимаете?» (ВГГ). 
Какие главные ошибки совершают взрослые в отношении своих детей?

«Главные ошибки? Ну, главная ошибка, это рожать ребенка, когда ты к этому не готов и ненавидишь весь мир» (ВГГ). 

«Меня вообще всю жизнь преследует страх одиночества. В детстве он был сильным, а с годами усилился и обострился. Даже появление дочери в моей жизни не избавило от него» (ВГГ). 

Об отце Октавии: «Я никогда не любила его. Просто находилась в состоянии одиночества. Тогда любой человек мог подойти ко мне и сказать: «Девочка, давай, чё покажу! Конфетку хочешь?» И я бы, радостно закивав головой, пошла за незнакомцем. Просто чтобы не быть одной... Родителям он сразу не понравился. Да и я тоже через 10 дней в нем разочаровалась». 

«Мы все не от мира сего. Богема всё-таки…. Ну он вообще просто случайный прохожий в моей жизни.... Просто мы захотели иметь детей сразу поехали к маме моей  она посмотрела на все это и сказала: «Я знаю, чем это все кончится»» (ВГГ).

А сколько вы были знакомы к этому моменту уже? 

«Там дня два, оказалось, что он женат к тому же» (ВГГ). 

«Сексу я не придаю особого значения. Могу только по любви делать» (ВГГ). 

«Очень хочется любви…» (ВГГ). «Я очень влюбчивая. Очень влюбчивая, страстная и увлекающаяся натура» (ВГГ). 
«Ну, я могу подойти к мужчине и сказать: «Вы мне нравитесь» или «Почему вы на меня так смотрите, я вам понравилась?» Но мама мне запрещает это делать» (ВГГ). 
В вашем сериале показано, как подростки переживают свою первую любовь. А вы помните своего первого парня?

 «Лет с 13 я нача​ла заниматься собаками, и у меня это по-настоящему хорошо получалось. И уже да​же поступило предложение стажироваться на международных выставках, то есть мож​но было стать экспертом или селекционе​ром. Но как раз в это время у меня появил​ся бой-френд, первый серьёзный опыт, мы начали жить вместе» (ВГГ). 
«Помню. Мама его тоже часто вспоминает. Иногда говорит мне: «Митя тут на днях звонил!» (Смеется.) Мы начали встречаться, когда мне было 18 лет, прожили вместе 4 года. Потом он уехал в Америку. Я очень переживала наше расставание. Он обещал через полгода забрать меня, но я пошла в киношколу» (ВГГ). ( В киношколу Лера пошла в 18 лет – А. К.) 

Ты ранимый человек? 

«Очень. Мегаранимый. Я очень чувствительная, у меня такая готическая структура души. Я – эмо» (ВГГ). 

Вот ты мне скажи, для тебя любовь - что это такое? 

«Для меня это вообще все. Основа как бы мироздания, мне кажется. И отношения с этим миром» (ВГГ). 
Помню, как ты рассказывала, что мечтала выйти замуж за рок-звезду?  

«Я до сих пор об этом мечтаю. С режиссерами у меня не получилось, сколько я ни пробовала» (ВГГ). 
«Раньше я мечтала выйти замуж за режиссёра и тусить с ним по кинофестивалям, пить виски. Но не нашла достойного, вот и приходится теперь снимать самой» (ВГГ). 

«А режиссёры, как я уже говорила, только свои комплексы на экране показывают. Они не могут быть мне интересны, потому что я то же самое делаю в принципе – какой-то отстой. А я всегда хотела быть рок-звездой и выйти замуж за рок-звезду, петь песни и не париться» (ВГГ). 

Увидев Мамлеева, Лера радостно засмеялась: «А вот и наш малыш Юра!» Я, надо сказать, знаком с классиком больше девяти лет, видел его достаточно в разных компаниях, но никогда еще не слышал, чтоб кто-то называл его малышом. Германика потом скажет: «Ну да, многие напрягаются, как я могу подойти к какому-нибудь божественному человеку и сказать: «Малыш, я люблю тебя». А мне кажется, мы же все одинаковые люди». 

«А я одна, насыщенная эмоциями, в этом мире - я не вижу людей, у которых было бы больше эмоций, чем у меня» (ВГГ). 

 

В «Жан-Жаке» она заказала еще шампанского. К нам подсел знакомый - режиссер Зигфрид, длинноволосый расхлестанный француз. Он затараторил: «Лера ведет себя как панк, но на самом деле она самая романтическая девушка в Москве. Скажи мне, Лера, ты влюблена сейчас в кого-нибудь?» Германика перешла на английский: «Нет! К сожалению, нет. Я очень-очень хочу влюбиться, это моя беда».
 

На въезде в Переделкино Германика оживилась: «Какой красивый лес, я бы здесь погуляла. С маньяком».  

«Вот Ландау. Я начала про Ландау читать и поняла, что он такой же, как я. Потому что он всегда говорил правду и быстро зажигался идеями. И с другой стороны, он мог очень быстро напасть, если ему кто-то не нравился... Хотя в нем черта одна такая была. Он искал любви в разных людях. А я так не могу. Я, прям, буду сидеть и ждать вечной любви. Да. Буду, прям,  сидеть и ждать» (ВГГ).

Детей еще будете рожать?
«Буду. Я бы с удовольствием родила детей от лучших мужчин этого мира. Например, от Мэрилина Мэнсона» (ВГГ). «У меня будет 8 детей, 5 собак и один конь!» (ВГГ). 
А чему тебя научил кинематограф?
- «Я не знала, что все трахаются, мало того - они друг с другом это делают. Для меня это было открытие. Я не понимала, как это? Зачем? У меня самой были романы с режиссерами. Хотя гнилые они все, конечно. Подкатывали ко мне и делали больно. И отец моего ребенка - один из них» (ВГГ). 

«Я иногда думаю: почему у меня никого нет? И прихожу к мысли, что просто не понимаю, как можно жить в одном районе, ходить в одну школу, после 11-го класса пожениться — и думать, что это любовь! Ведь любовь — она одна на миллион. Если она такая, как об этом пишут в книгах, разве можно ее так быстро найти? Это абсурд. Люди ищут себе обслуживающий персонал или возможность кому-то служить. А чтобы найти любовь, надо прожить тысячу жизней. Настоящая любовь не может прийти в 18. Она придет в две тысячи лет! Когда ты отработаешь все свои драматические ситуации*, счастье, слезы, когда ты станешь чистым...» *  (ВГГ)  

«Хочется, чтобы твой кумир вышел на сцену, взял гитару и супер круто тебе пел для тебя, а ты танцевала бы, валялась на полу, сходила с ума, потому что рок-н-ролл для другого чего-то не нужен…» (ВГГ). 

* Когда ты перетрахаешь миллион самцов, ты наверняка найдёшь свою любовь... или не найдёшь, тем более, если такой цели не стоит. 
 

Мир «траху» её. Для Валерии Игоревны Дудинской важен сам процесс поиска: чувственная «спонтанность», как проявление свободы «личности». Для мамзели все люди, как животные - одинаковы и отличаются только формой презентации или брачным ритуалом. Она вообще не подозревает о существовании у человека (и себя) внутреннего мира и не умеет вести содержательный диалог за отсутствием рефлексивных возможностей. Что из всего этого следует? Лере, как аутисту, чтобы почувствовать партнёра, сначала и единственно нужен только чувственный (сексуальный) контакт. Недаром в её сериале и фильме все начинается с сексуального контакта: Катя из «Все умрут...» сначала отдаётся Алексу в грязном подвале, как животное, а потом говорит, что это было хорошо. Это Лера улыбается своему прошлому. Будилова сначала отдается Лёхе, затем размышляет, любит ли она его и будет ли он её мужем. В случае с Ириной, Лёха сначала хватает и щупает её промежность, а потом она мечтает ему отдаться любой ценой, как бы не задумываясь над тем, что он собой представляет как человек. Соня меняет Костю на Тимура просто потому, что Костя не ведёт себя с ней как животное с самкой, не целует и не трахает, поэтесса ж, блин. Аня одержима желанием отдаться кому угодно. Заметьте, не полюбить - об этом в сериале ни слова. Сгорая от нетерпения, она бежит в школу за самцами, предлагая себя, как профессиональная проститутка «без комплексов», любому «классному пацану», в том числе Арсению Ивановичу, Мише, Епифанову. А чтоб тупые зрители чего не подумали, придумывает эротическую фантазию про маньяка, которому она с радостью и сама бы отдалась вместе с Лерой («Какой красивый лес, я бы здесь погуляла с маньяком» (ВГГ)). Епифанов не любит Будилову, но хочет её трахнуть, в очередь с Лёхой и Никитой. То есть, спонтанный секс у Леры в жизни и творчестве, с точки зрения «порнографии» эмоций, первичен, а отношение к человеку и оценка его индивидуальности - вторичны, если вообще  предполагаются. Но поддерживать любые межличностные отношения она, как и персонажи «Школы», долго не может, потому что, во-первых: недоразвита, а во-вторых: не усвоенные разумом и совестью чувства, неуловимы, быстро приедаются и ничем не поддерживаются. В итоге, Лера и Гай сами ощущают свою непригодность для любых устойчивых (рационально-нравственных) и человеческих отношений. Германике, как и её сериальным клонам, в принципе неизвестно, кто им нужен в качестве «личности» и зачем. Они не способны не то, что ответить, даже задать себе такой вопрос. Епифанов, например, полагает, что душу любой «тупой суки» можно наполнить знаниями, как вагину спермой. Помните, как он говорит Кате: я думал, что её, Будилову, смогу наполнить... Энди Уорхоллом, Блоком и т.д. 
 

Мало того, в природе не существует такого самца (человека, животного или «кентавра»), который смог бы даже теоретически удовлетворить Лерины запросы. Дело в том, что Валерия Гай Германика требует от самцов для спаривания, чтобы они были её малышами-«папочками», санитарами и бэбиситтерами, короче, «мудрыми мужиками». Как вы понимаете, поиск такой «любви» вечен, по крайне мере до миллиона спариваний можно ни о чём не беспокоиться. Особенно, если умеешь считать только до десяти. Так что не переживайте, Лерин процесс «поиска любви» вечен. Более того, она им публично гордится, ну тем, что всегда готова к спариванию с первым встречным, как кандидатом в очередные Ромео, единственным на мильярд. Валерия Чаганава целенаправленно, как равный среди равных, ищет кандидатов на «случку» среди богемы: режиссеров, писателей  и рок-музыкантов, выбирая между тупыми и ещё тупее. Она подбирает их под себя как актёров на кастинге, обнюхивая и присматриваясь к языку и перверсивности их натуры. Не забывайте, сначала беспорядочный секс, а потом - выбор самца-героя, исходя из личного эмпирического опыта. Партнёров по «траху» предпочтительнее выбирать из уже раскрученных образов и брэндов. Поэтому (и не только поэтому) Лера предпочитает  «малышей» после 45. Минусы в том, что чувства постоянно приедаются, а у самцов очень много недостатков. Главное, они – не Лера, которая умеет любить только себя и чувствовать одну «эмоцию», и они не Лерины «папочки». 

 

Лера, как существо недообразованное, вместе со своими кукловодами с «Первого», орально-юмористического, не понимает, что естественное и спонтанное проявление животной самости (делать «что хочу») означает не актуализацию человеческой свободы, а признание тотальной зависимости от своей вагины («суки с течкой в себе») и её «желаний». Поэтому, чтобы избежать нравственного саморазоблачения, существам, подобным Лере – профессиональным гуманитариям, диссидентам и тем, что с телевидения, не остаётся ничего иного, как выдать свою неполноценность за идеал и правду жизни, свою похоть - за поиски любви, а своё чувственно-филологическую ущербность и социальное иждивенчество - за сущность свободы и демократии. 
 «Свобода, она же, б…, она не от чего-то, а для. Нужно быть свободным для того, чтобы быть с кем-то» (ВГГ). (Не с дочерью, само собой – А. К.) 
Влюбляюсь по новой

«Взросление — это личный фактор, свойство характера. Кто-то взрослеет, пережив драму, другой — от большого счастья. Например, оттого, что у него ребенок родился. Но для меня это все бесполезно, я постоянно нахожусь в стабильном состоянии («тёлки с течкой» - А.К.). Я ни от чего не могу обломаться! Когда год назад осталась одна, беременная, и вокруг не было ни души, я думала, что это мой предел, мой конец. Но я опять влюбляюсь по новой! Все стабильно!» (ВГГ)* 

* Короче, никакого взросления, очеловечивания и пробуждения материнских обязанностей (или инстинктов). (А.К.) 

«Глеб — моя первая любовь, я так считаю. Я тоже его первая любовь — он так говорит. У нас настоящая любовь. Такая встречается не часто: раз в миллион лет. Влюблялась я не раз, и мне казалось, что это навсегда» (ВГГ). 

Лера, какого мужчину ты видишь рядом с собой? 

«Моя мама как-то сказала мне очень мудрую вещь: «Ты будешь жить только с тем мужчиной, которого не сможешь послать нах…». По-моему, это очень точная формулировка. Мне кажется, что свою судьбу нельзя найти на соседней улице. 

Мой мужчина должен быть мудрый, справедливый, честный. Моя беда в том, что я не могу закрывать глаза на какие-то недостатки. Потому что я очень люблю себя. Каждый человек эгоист, и это так не стыдно! Тот, кто любит себя по-настоящему, может любить другого по-настоящему» (ВГГ). 

37. «И вот мы начали жить втроем — овчарка, я и Моня. Вообще собаки этой породы гораздо меньше, но моя мама всё время приезжала и кормила его мясом, творогом — ну он и вымахал в лошадь» (ВГГ). 
38. М. Разбежкина: «Когда пришло время зачётов (в киношколе), Лера не смогла ответить ни на один вопрос. Это понятно, нормальное кино могут снимать только крэзи». 
Кс. Собчак: Тебе же по сценарию подсказывали и корректировали, это известно, что Эрнст участвовал в этом процессе. 

«Мне всегда приятно работать с продюсерами, потому что я бы одна никогда не смогла, наверное. Я бы ушла в степи своих безграничных фантазий, запуталась бы в собственных сетях и не знала бы, что дальше делать. А продюсер как раз тот человек, который тебя направляет, рассказывает еще свои желания, потому что человек, который дает тебе деньги, дает возможность снять кино, он имеет право дать тебе какие-то ценные советы» (ВГГ). И впредь «творить собираюсь исключительно в интересах Кости Эрнста» (ВГГ). 

«Эрнст, Толстунов относятся к людям, которые, я бы сказала, божественные просто продюсеры. Потому что  люди точно знают,  что они хотят и могут сформулировать задачу, могут управлять режиссером» (ВГГ). 

 «Творить собираюсь исключительно в интересах Кости Эрнста. Кладу свое сердце на капиталистический алтарь «Первого канала». Сериал будет называться «69», это такая поза в сексе. Я в «Школе» сняла 69 серий и решила: хорошо, пусть все так и продолжается» (ВГГ). 

Какие отношения сложились у вас с руководством, с Константином Эрнстом? 


«Он и Игорь Толстунов (российский кинопродюсер, создатель и глава студии ПРОФИТ) – это мои любимые люди. Мудрые и хитрые мужики» (ВГГ). 

 

 Что дало вам общение с ними? 

«Счастье. Это круто. Мне повезло» (ВГГ).
«На самом деле у моих продюсеров очень хороший вкус, а я очень трудолюбивый и талантливый ребенок, поэтому я и снимаю кино» (ВГГ).

Зачем снят этот сериал? 
«Ну, я отвечу... Ну, есть такая профессия, режиссер... Я выбрала такую профессию... Самое большое счастье
для меня, что я могу снимать кино, такое, какое я хочу. Просто хочется очень сильно снимать кино. Вот... что ещё можно сказать по этому поводу? Собственно, ничего...» (ВГГ). 
«Ну, я  поняла, что кино (ухмыляется) снимаю лучше, чем посуду мою» (ВГГ). 
Вы понимаете, малышка любит не кино (и уж точно не зрителей), а себя в кино, точнее - себя в роли гениального режиссёра, обладающего абсолютной властью. 

Ср.: зачем Вы сняли фильм «Остров»? «Я не знаю, как ответить на этот вопрос» (П. Лунгин) 

39. «Я вообще не училась в школе, все время сидела дома: с утра читала книжки, одну за одной (читать, пить и гулять она, видимо,  начала одновременно – А. К.), а вечером выходила заниматься собственно тем, чем девочки мои в фильме « Все умрут…» занимаются (смеётся)» (ВГГ). 
«Родители волновались, что со мной будет. Я ничего не умела делать, кроме как стихи читать и снимать на любительскую камеру. И я решила поступать на актерский в ГИТИС. Но тогда в Москву - по-моему, 23 февраля - приехал Мэрилин Мэнсон, я пошла на концерт и выпала из социума. Я поняла, что надо быть рок-звездой. В итоге я и стала рок-звездой, только в кино. Надо любить хард-кор, надо жить вечно» (ВГГ). 

40. «Я че её похоронила, я хотела с ней похоронить все эти (свои) неприятности. Это моя какая-то терапия личная. И на тот момент у меня последние два месяца именно этот монолог звучал в голове. Потому что мне было настолько всё равно. На окружающий мир...  Да, когда она говорит мне все равноооооо... Вас нет. Вас не существует. И это было моё абсолютно тогда мироощущение» (ВГГ). 
Хорошо, что в сексе есть такая позиция, известная Лере как 69. Под неё авторы и растянули сюжет. Придав экранным событиям хоть какой-то «смысл». 
41. «Нет. Концепции нет! Учишь вас, учишь, как об стенку горох. У меня не только актеры без культурного контекста, но и оператор. Гена, ты Сорокина, что ли, почитай, «Норму»» (ВГГ). 

«Лет в тринадцать я снимала концептуальные вещи. Я нашла кладбище животных, выкапывала ложками, палками собак, кошек и снимала все на камеру. Мне это дико нравилось. Еще снимала городских сумасшедших района Строгино» (ВГГ).
42. «Жизнь — она разная, на каждого человека, персонажа можно по-разному взглянуть. Идеальная цельность могла бы нам помешать, напортить, переконцептуализировать фильм. А так все немножко хаотично — и это приближает нас к документалистике, где условия съемки диктуют тебе манеру, ракурс и так далее... Случайности — это и есть жизнь»* (Н. Мещанинова). 

* Хаос, спонтанность, слабоумие и безнравственность, перенесённые из собственного сознания «доковцев» в реальность, становятся базовыми характеристиками для естественной  (животной) «правды жизни». Но впарить её зрителям, как художественное произведение или артхаус, это круто даже для «новых тупых» док. Всё бы хорошо, но лишним в этой аутичной картине мира является сам человек. 
43. «Это история, которая будет развиваться на ваших глазах. Там персонажи, которые многим сейчас показались отрицательными, окажутся самыми, что ни на есть положительными» (К. Эрнст). 
44. Вспомните, как сурово вопрошал зрителей продюсер после первых серий «Школы»: «А сколько вы видели серий, чтобы так судить? У нас характеры развиваются, а конец вообще оптимистический!»
 «Даже сценарий писался в процессе — соответственно, менялся и наш подход» (Н. Мещанинова). 

«Могу сказать, что они все симпатичные. В силу того, что мне по должности известно чуть больше, чем зрителям, я знаю, что все ребята, даже если сегодня они представлены совсем как негативные персонажи, будут меняться, и мы найдем в них много хорошего и доброго. По крайней мере, каждого из них можно понять и пожалеть в широком смысле» (И. Толстунов).
«А продюсер как раз тот человек, который тебя направляет, рассказывает еще свои желания, потому что человек, который дает тебе деньги, дает возможность снять кино, он имеет право дать тебе какие-то ценные советы» (ВГГ). 
«Это история, которая будет развиваться на ваших глазах. Там персонажи, которые многим сейчас показались отрицательными, окажутся самыми, что ни на есть положительными» (К. Эрнст). 
«Вам интересно, почему я дружу с героями восьмидесятых и девяностых? … эти люди, о которых я говорю, жопу не лизали бы ради того, чтобы их еба*о по «Первому каналу» показали. Они вообще вне социума. Они не стадо. Алина только и говорит, что всех надо взорвать. Она хочет, чтобы на мир, блин, упала огромная бомба. Вот тогда ей и будет хорошо. Алина возвышается в своей священной злобе над скоплением мудил» (ВГГ). 
А вы?
«Не знаю. Мне все равно... Мне надо одной быть, а я не могу. Я одна сейчас во сне. Мне так там хорошо. Я могу сейчас только на сны рассчитывать» (ВГГ). 
45. «Есть такое кино, нонконформистское, которое не терпит регулировки. Мне никто не мешает, не лезет. Это мой авторский проект» (ВГГ). 
«Тебе же по сценарию подсказывали и корректировали. Это известно, что Эрнст участвовал в этом процессе» (Кс. Собчак). 
«Эрнст, Толстунов относятся к людям, которые, я бы сказала, божественные просто продюсеры. Потому что  люди точно знают,  что они хотят и могут сформулировать задачу, могут управлять режиссером» (ВГГ). 
«Главное, правильно выбрать себе мастера, которому ты будешь доверять, который по жизни тебя будет вести. С которым ты будешь советоваться в последствии, когда ты уже в работе. С Разбежкиной, которая с 18 лет со мной общается, я получаю какое-то образование по жизни вместе с ней, я постоянно с ней на связи нахожусь» (ВГГ). 
Нереальный блокбастер. 

«Это обыкновенные люди… они могут сегодня
 совершить замечательный поступок, а завтра 
нагадить своему товарищу….  Чем многограннее
 человек, тем интереснее» (И. Толстунов). 
«Я категорически против того, что герои 

«Школы» какие-то плохие люди. Это неправда» (К. Эрнст). 

«Я за всё, что случается с человеком: 

и за хорошее, и за плохое» (ВГГ).   
«В моих фильмах мои марионетки играют

 разные стороны моей души. В этом-то и 
прикол» (ВГГ).  

Что усвоил подросток из программного сериала на «Первом»?  Чем человек  свободнее в своих инстинктах, тем он многогранней, а чем многограннее, тем искреннее, честнее и сексуальнее. Представляете, насколько уличный подросток, продюсер или слабоумная шалава, «не ведающие», что творят, «многограннее» (демократичней и свободней) школьника за партой или взрослого умного человека с его совестью, нравственностью, логикой и прочими культурными табу. 
Стало быть, цель жизни - это стремление к максимальной изощрённости чувственных ощущений (чувственной садо-мазо вариативности). Чем сумма ощущений, извращений и перверсий больше, тем человек совершеннее и натуральнее. А идеальный полноценный человек – это спонтанное, безрефлексивное и чувственное животное («Аня-Лера-Эрнст»), делающее «что хочу»? Такой либерально-вагинальный континуум, короче.  

Оцените «многогранность» Аньки. Примитивная, тупая и безграмотная двоечница, не имея никаких человеческих интересов, сценарной определённости (плоти) и достоинств, постоянно находится в центре событий. Едва появившись в кадре и не ударив палец о палец, она здесь же становится учителем жизни, прокуратором и светом в окошке для Миши, Верки, Арсения Ивановича, Сони и «дедульки с бабулькой». Потусив с химиком (разделав его под орех) и вспомнив нехотя про Бунина (нафиг он ей вообще сдался) она превращается в умницу, почти отличницу и ангела. А отказавшись от секса с Уриком – в великомученицу. 
Если в начале сериала перед нами злобная «альфа-сука», одержимая похотью и страстью к алкоголю, то в конце - наивная маленькая девочка, почти девственница.

Сегодня Анька говорит Вере, что её мама самая замечательная и любимая, а завтра, перед смертью, о ней даже не вспоминает. Настырно поучает  Верку, что чмырение полезно, типа способствует крутизне вагины и освежает восприятие реальности, а впоследствии, из-за того, что никто не уловил её «душевных» феромонов, накладывает на себя руки. 

Но художественная «оригинальность» Аньки этим не исчерпывается.  

Только вчера, ещё робкая и домашняя малышка, Аня нанимает киллера, чтобы замочить деда, а уже сегодня, рыдая, два часа бегает вокруг дома, разыскивая полупарализованного «старого пня», чтоб, гад далеко не ушёл…. 
Еще недавно ей было «насрать на деда с бабкой»1, а перед смертью у неё вдруг прорезалось пасхальное умиление: «дедуля с бабулей», чайку с сахаринчиком не желаете на поминках испить? Внученька явно озвучивала текст из книжки «От двух до пяти». 

С первых же кадров сериала, обезумевшая от похоти Анюта западает на крутого пухлогубого киллера и неоднократно по-взрослому пытается его трахнуть. Но вскоре, обретя сексуальную свободу, вообще о нём забывает, вместе с его умирающей и придуренной мамашкой.2 Это притом, что он, как и «Дятел», всегда был в курсе её дел и не раз помогал ей выбираться из всяких неприятных ситуаций (прикрывал её от класса и помог проучить химика). А вспомнила Аня о Епифанове лишь тогда, когда задурковала и ей понадобилось найти мотив высосанного из пальца самоубийства. 
Зрителям тут же показали, как Анька торжественно, под видео протокол (скучно, ей, видите ли, помирать без зрителей), обвинила его в циничном равнодушии к себе. Вот ведь, стервец: отказался её трахнуть и, хуже того, замутил секс с подружкой. От такой несправедливости, обиды и зависти любая тёлка запросто может с катушек съехать. 3 Добрые люди, пожалейте малышку Христа ради, подайте, кто сколько может….  

Потусив ещё немного с Уриком, эмо-тёлками и Веркой, вчерашняя шалава, становится в позу непримиримого обличителя пороков общества, а затем по пьяни оказывается жертвой случайных разборок с подружками. Но, вместо душевного просветления и прозрения по поводу своей бездарной жизни, на неё снизошла немота, регрессивный ступор и клиническая тупость. Однако, при полной невменяемости и абсурдности мотивов суицида, Носова сохраняет абсолютную рациональность поведения. Расчётливо устраивает марафон зрительского сострадания, растягивая своё аномальное состояние до бесконечности. 
Превратившись в малолетку, дуру дурой, внезапно обретает брутальную «ясность мышления» и от лица маленькой, капризной и обиженной на весь свет девочки 7-12 лет лепечет о том, что жизнь не удалась. И все какие-то не такие. И ей всё равно, потому что всё как-то не так. Ну, не так, как типа надо. А, как надо, она, короче, не знает, потому что она вам не Будда и не Христос. Но ей, блин, всё равно, потому что вы не те и всё не то…. 
С таким же, если не с большим успехом, можно было прочитать зрителям сказку про белого бычка и закрыть «форточку». И для этого совершенно не нужны ни двухсерийное дуркование, ни видеокамера под шоу-дефиле, ни психологический центр реабилитации, в качестве театрального подиума, ни сериал «Школа» на «Первом». Надо было просто заглянуть в ближайшую психушку (телестудию) и взять интервью у первого же пациента. 

В чём же разочаровалась наша «альфа-сука»? И каких её ожиданий не оправдали семья и школа? Двух мнений тут быть не может. Конечно же - орально-вагинальных. Ведь никаких других устремлений и пристрастий (кроме алкогольных) у Аньки нам не показали. Их просто не могло быть, исходя из её арго, психологического и «культурного» облика. 
Между прочим, про свои «многогранные» идеалы и «сверхдуховные» цели она доходчиво объяснила  тупому «Мышьяку» Ивановичу4 и зрителям (Епифанову на мониторе) при первом своём появлении на экране. Но авторам мозги заклинило ещё с детства. И они, вопреки очевидности, начали из уличной шалавы лепить, как бы романтическую девственницу, восставшую против сил нравственной «тьмы» и культурного «тоталитаризма».5
Жалко было смотреть на зрителей-лохов, которые с эмпатического разгона вместо ожидаемого оргазма с Мишей, Уриком, Епифановым и толпой «классных пацанов» по объявлению, вляпались в регрессивный ступор малолетки и попали под «топорик» сострадания «мамы Карлы». А оно им было надо? 
В итоге, никто из публики, выпавшей в эмоциональный осадок, не только не смог ответить, но даже и задать себе самоочевидный вопрос: чего Аньке не хватало по жизни, если любила она только себя и всегда делала исключительно то, что хотела и при этом клала на весь мир с прибором? А если кто и не давал ей житья, так это режиссёр (Леро-Гай), вообразивший, что со своим клоном-марионеткой может делать всё,  что угодно, наплевав на сценарий и здравый смысл. 

Подобного рода zоологической «многогранностью» естества обладают практически все персонажи сериала «Школа»6, не говоря уже о телевидении и «Первом канале». Один Охлобыстин – «поп-звезда», актёр в рясе, человек-реклама, философ-затейник и кандидат в президенты всея Руси, чего стоит. 

А чего стоит эпидемия «хэппи-энда», захлестнувшая сериал в финале, и последующее прикольное перевоспитание практически всех персонажей одним разом: от Вади и Веры до Епифанова и Будиловой, от Горяева и Миши до Иры и Ани, от Дашули и физички до «Хари» и англичанки? 

Даёшь, короче, назидательный позитив по самые зрительские «помидоры»! – сказали продюсеры. 7 - «Яволь, Маргарита Павловна! Фюнф минут! Натюрлих!» - ответили авторы. 

Сделать из Аньки невинную малышку для авторов было проще пареной репы. Помните, мочила Анька деда с бабкой, мочила и чуть до смерти не замочила. Но пришли продюсеры, погрозили пальчиком, и пришла к Аньке любовь. И побежала Анька по всему свету искать еле передвигающегося деда, решившего полчасика посидеть на соседней скамеечке. Два часа Аня с бабкой кружили вокруг дома, пока нашли. Такая, блин, нравственная арифметика: сначала довести до инсульта, а потом спасать, типа от смерти…8 
Мочила она химика и уж совсем было замочила. Выгнали бедолагу за сексуальные домогательства невинной малышки без выходного пособия. Но опять пришли продюсеры. И пошла Анька к душке директору спасать Арсения Ивановича. Стал он ей по гроб жизни обязан и в качестве отступного начал её химии насильно учить, поскольку больше ничего не умел. Мамкиными пирожками задабривать и роль пассивного санитара-подружки исполнять. 
Как-то раз, договорилась Анька втихаря потрахаться с Уриком. Захотелось тёлке в очередной раз расстаться с вечной девственностью, но увидела она на «сексуальном одре» призрак продюсера и заколбасило её от любви к недотраханному гаду Епифанову. Мгновенно вспомнила, что ей надо ещё на «Голгофу» переть и свою невинность толпе зевак предъявлять. Эх, с каким мучительным сожалением уже практически святая, Анька покидала свое «брачное ложе», согретое гранёным отблеском икейных свечей9. 
А помните как мужественно, «по щучьему велению», продюсерскому хотению, Аня наступила на горло собственной песне, оставив Урика наедине с бутылкой водки и наивной Веркой? А «неснятые трусы» и вчерашнюю жвачку во рту,  после пьяных оргий с эмо не забыли? А чем закончилась история с «классными пацанами» по вызову девочки «без комплексов» тоже знаете?  
«Нонконформистское кино», говорите, «художественное» в натуре? Ну да, ну да…Только потом Лера скажет: на хрена мне такая натуральная жизнь? Эти съёмки для меня  - чистый Ад. А для вас? 
Примечания и комментарии
1. Она и Епифанова возжелала лишь за то, что деда «грохнул» и типа крутым пацаном показал себя. Девки обзавидовались бы. 

2. Она и про свою любимую мамочку вспомнила только в девятом классе, но быстро смирилась (даром, что ли оторва) с тем, что дедушка не счёл нужным отвечать внучке на такие пустяшные вопросы. Заслуженный педагог, короче. 

А уж душка Епифанов и вопросов не заслуживал: «А ты, Епифанов, вообще моё самое большое разочарование. Встал к стенке. Быстро!» (Аня Носова с автоматом). 
3. «Я не думала, что тебе (Епифанову) грязные телки нравятся, я думала тебе красивые нравятся.... Я даже не думала, что ты такой» (Аня Носова). 
4. «На выпускном уже никто не целуется, только сексом все занимаются... Я же дома сижу, а они все тусуются там, курят, пьют, а я даже травку никогда не курила, даже целоваться не умею...  Поцелуйте меня Арсений Иванович... 
На выпускном уже никто не целуется, только сексом все занимаются. Даже я знаю. А вы все про аммоний тут» (Аня Носова). 
5. «Калигула, такой романтик…» (ВГГ). «У неё (Ани) нормальное, моё романтическое сопротивление миру ... Как бы она воюет с силами тьмы, как может» (ВГГ).
6. «Жизнь — она разная, на каждого человека, персонажа можно по-разному взглянуть. Идеальная цельность могла бы нам помешать, напортить, переконцептуализировать фильм» (Н. Мещанинова). 
7. «Это история, которая будет развиваться на ваших глазах. Там персонажи, которые многим сейчас показались отрицательными, окажутся самыми, что ни на есть,  положительными» (К.Эрнст). 

«То, что пишут в Интернете авторы сценария, вообще никакого отношения к реальности не имеет. Я так понимаю, там идеология, в этих текстах, да? …сценарий в гораздо большей степени меняется оттого, что я меняю его прямо на площадке» (ВГГ). 
8. «Вчера посмотрела серию – в конце ее Носова прибежала в реанимацию к дедушке, который уже уходил на тот свет, и стала плакать… Дед вернулся. Я даже прослезилась. Наш фильм заряжен добром. Я в этом уверена» (Е. Папанова, «Харя»). 
«Непростительный прокол Сериала – истерика достаточно упёртой в желании быть не такой как все героини над трупом дедушки с театральными завываниями: «Дедушка, не умирай, ты мне нужен, на кого ты меня покинул!» Чисто совковый ход, который невозможно оправдать никакими ссылками на «непредсказуемость» поведения подростков. В актуальном искусстве «добро» не имеет права побеждать «зло». Внучка вообще не должна была даже заметить смерть дедушки... Конечно, главный прокол – тема кавказца. Понятно, что не хотели углубляться, чтобы не будить зверя. В таком случае было бы целесообразнее вообще не касаться или пройти по касательной. Один кавказец на школу – не маловато ли? Да и тот какой-то неправдоподобно забитый» (И. Дудинский). 
9. «Urik Клавдиев, такой романтик…. Мне кажется, у него секс в подвале каждый день вообще» (ВГГ).  
Оглянись во гневе, или кто остановит Эрнста?1 
 

 

«Прощайте, други, я многое не успел! 
А столько было задумано!»  
(Пал Ваныч Ариков, «Республика ШКИД») 

«Эрнст делает предложения, 
от которых невозможно отказаться» (ВГГ).
 Как у Леры возникла мысль прикончить Аню Носову, если учесть, что Валерия живёт исключительно привольными чувствами, не отличая персонажей от актёров, человека от животного, а вымысел от реальности? Что нового об Ане и мотивах её поступка мы узнали из её предсмертной речи? Ничего. Кроме того, что «я такая хорошая и настоящая, а вы все типа уроды» и совсем не то, что мне нужно для спаривания…
Подобного рода фразы психиатры вкладывают в сознание неуверенных и комплексующих задротов, склонных к депрессии и обостренному восприятию своих неудач, постоянно впадающих в ступор по пустякам. Но, для зоологического эгоиста, помешанного на самообожании, по меньшей мере, странно умирать, из-за того, что мир несовершенен, да ещё под мантры: «мне всё равно, чтоб вы сдохли» или «мне насрать на вас и ваш супчик». 
 

Меж тем, вся трагедия Ани заключалась в том, что её не пригласили поучаствовать в групповом сексе, который замутили подружки с её бой-френдами. Тогда, какой художественный смысл заключался в её смерти? Какой смысл был в сведении сериала «Школа» к социопатии слабоумной малолетки? 

Зачем было делать великомученицу из злобной нимфетки, изнывающей от похоти и безделья? И уж совсем неприлично было подгонять под её половые страдания образы всех остальных персонажей, заставляя их подобострастно заискивать и униженно каяться перед «невинным» ликом той, которая их люто ненавидела всю свою экранную жизнь? 
В конце концов, зачем слабоумие и маниакальное стремление к случке у девиантных и маргинальных особей выдавать за «правду жизни» и пропагандировать в качестве универсальной нормы подросткового поведения. Как можно сводить все проблемы юности, обучения, семейных отношений к физиологии половой жизни недоразвитых млекопитающих? 

И как Эрнсту взбрело в голову в качестве перспективных моделей будущего предлагать приматам образ жизни «сук с течкой»? При этом он ещё осмелился назвать своё зоологическое шоу-дефиле «Школой»… 
 

Непонятно и противоположное. Кто сдерживал Леру в её порнографических интенциях, которые торчат в каждом кадре и прошиты в поведении и языке практически каждого персонажа? Почему Германике не дали проявить себя во всей биографической  красе? Ведь Лера - человек без комплексов, не признающий морали, без проблесков разума и которой ничего и никогда не стыдно. Стоит такой малышке дать свободу самоизъявления, как тут же получишь ххх-кино. 
И если этого не получилось, значит, кто-то очень тщательно контролировал её действия. Зная Валерию Гай и её безумную зацикленность на «высоком порно», нетрудно предположить, что её неоднократно пытались остановить на пути во все тяжкие. Какой-никакой, а эффект был. 
 

Поэтому Лера приходилось действовать вопреки своим желаниям и животному естеству и наперекор внутренней сути создаваемых образов. Выглядело это ещё ужаснее, поскольку зритель сам досматривал то очевидное, что совершалось не только в кадре, но и за кадром, согласно законам жанра, актёрской «игре» и Лериным представлениям о «правде жизни». 

Дело в том, что после Лериного «дауншифтинга» (на кастинге и съёмочной площадке) из актёров ничего иного кроме «оргазмоидов с течкой» не выходило. Ни на что иное, кроме механического спаривания, они уже не годились. Вместо подростков, короче, получались многоразовые игрушки из сексшопа. Это коллективное предстояние вагин и членов  перед случкой Лера в лучших гуманитарных традициях называла предчувствием любви, а Эрнст и Толстунов - пубертатом. 

А меж тем, Леру просто пёрло на пацанов («малышей») в любом образе. Сами понимаете: «очень хочется любить и снимать порно». Таким образом, одержимая похотью нимфетка исправно штамповала половозрелых «детишек», которым в сериале позволялось практически всё. А Эрнст в дополнение к заказанному животно-ролевому «ассорти для фриков» требовал от неё позитива и соблюдения формальных приличий... 
 

В результате Аня стала жертвой режиссёрско-продюсерского «компромисса». Следуя логике экранного образа, внутренним установкам и Лериной биографии, она должна была трахать всё, что движется и не движется, забыть про образование и наслаждаться жизнью в Строгинском подзаборье, «Драйве» или порностудии. А, следуя Эрнсту, ей это было противопоказано, и она каждый день, превозмогая отвращение, отправлялась тусить в школу, а затем возвращалась в семейный «ГУЛАГ». 

Поскольку свобода Лериного естествоизъявления была ограничена рамками «Первого канала», в образе Ани перед нами возник гибридный типаж развратной «мадонны»: похотливой тёлки изнутри и злобной девственницы (хищника) снаружи. Вместо школьницы, короче – ненасытная вагина на двух ножках и в продюсерском «наморднике».  

От такого принудительного воздержания можно было сбрендить, что в итоге и произошло, сначала с Лерой, а затем и с Аней. Но произошло как-то неопрятно, коряво и дидактически напыщенно. По грубому окрику извне. Причем сценически малышка свихнулась гораздо раньше, чем впала в регрессивный ступор. Посудите сами. 
 

С первых кадров Аня пристает с непристойными предложениями к «Мышьяку» Ивановичу, Епифанову, грезит о сексе с маньяком и ищет партнёров для случки везде, где только можно. На безрыбье лезет к Мише в постель, напивается вусмерть, но не отдаётся, типа из чувства брезгливости. А затем не может простить Мише того, что он её развёл на мечте о маньяке, но не лишил, типа девственности («ха-ха»). Полное смешение мозгов со спермой. 

Помещает рекламное объявление в интернете. Мол, нимфетка без комплексов готова к спариванию, тело с сиськами прилагается. А потом живёт так, словно ничего подобного никогда не делала. Не дождавшись классных пацанов по вызову, учительская внучка наряжается в спецодежду для секса, купленную по случаю заслуженным историком РФ в счёт успехов по химии («ха-ха»), и в ней отправляется в школу. 
 

Там в коридоре её уже ждёт парта, на которую она садится верхом (как на вибратор) и безнадёжно ждёт, чтобы её, не то девки «отпи...ли», не то пацаны трахнули. Затем, обнаружив у себя девственность (которую до этого тщетно искала в Мишиной постели), целеустремлённо идёт к брутальному Урику, чтобы отдаться насовсем, но вдруг гордо разворачивается и уходит в никуда. 

А какими непорочными внезапно становятся помыслы нашей героини. Грязная тёлка не раз участвовала в групповых оргиях с эмо-подружками, но потом об этом, как бы, напрочь забыла (амнезия, блин) и настолько оборзела, что назвала грязью, то, чем в удовольствие занималась сама вместе с Меланьей и «Колючкой» (Людмилой). 
 

И что делать дальше с этой лицемерной святошей, Лера совсем не понимала. И сериал стал какой-то совсем липкий, скользкий и бесконечный. Как тут не впасть в прострацию, если ни выпить нельзя, ни роман завести не получается... Лера уже и сама в кадре начала SOS (СОС) сигналы подавать «пацанам» на воле: типа «Глеб, позвони режиссёрке без комплексов, истекающей желанием бухать и трахаться»…. 

Окончательно впав в депрессию, Лера затащила в неё и Аню, вопреки сценарию и художественному замыслу. Произошло это почти сразу после того, как Германика из зависти возжелала прикончить своего двойника, как очередного претендента на её славу. А перед этим Лера погрузила её в ступор за компанию. Не одной же Лере страдать и безумствовать. 
Сценаристов, существовавших и без того для блезиру, просто вышвырнули за борт со всем их ментальным хламом и чванливым  пропагандоном Епифановым (Клавдиевым). Операторы, милашки, увлечённо играя с Лериными мозгами, как со сканвордом и без того были тише воды, ниже травы. 
На съёмочной площадке было всё спокойно. Слава богу, всю сценарную работу взяла на себя Мещанинова, а режиссёрить ей помогала «новодельная» Ксюша из менагеров (поводырей).2 Лерина прихоть, таким образом, моментально и беспрекословно экранизировалась, что называется с чистого листа. Так сложилось, и слинять от карающей режиссёрской десницы марионеткам было некуда. Путь в Ад Ане был заказан «свыше», как Лукащук не трепыхалась в её образе. 
 

Ворожбит естественно выпала в аут. Ведь Лера фактически перечеркнула замысел и всё предыдущее содержание сериала, начав новое кино: про одну Леру и никого рядом. У Леры с детства (с первых посещений театра) была такая традиция - быть во всём главной и единственной.3 Началась откровенная перелицовка смыслов и содержания под новую «супер-тёлку» по методике: «моя твоя не понимай». 
Власть в сериале сменилась окончательно. «Папанова», воспрянув духом и телом после игр с африканским членом Пушкина, подалась в мамки-директоры. Учителя-подружки и прочие «пал ванычи» взяли верх над скуксившимися и стёртыми в пыль «викниксорами». Аня, наконец, скинула с диссидентского трона сдувшегося Епифанова и стала «капитаном Свободой». 
 

Оторвалась, надо сказать, Анька над персонажами и зрителями по полной. Лере надо было расставить точки над «i» и показать всем, кто в  сериале хозяин. Поэтому на момент выпадения в регрессивный ступор, Аня находилась на пике славы, власти и независимости. Её, конечно же, никто не предавал. Абсолютно никто в «Школе» не мешал ей выражать своё естество и делать «что хочу». 

Верка, Урик, химик, Миша готовы были по её первому слову снять с себя штаны и бегать за ней как за новым мессией. Дед с бабкой вообще жили сами по себе, как лампочки в туалете, включаясь и выключаясь по её команде. Учителя-подружки с дедулей-тормозом души в ней не чаяли и прощали буквально все её закидоны и прогулы, в очередь восхваляя её «академические» успехи. 

Спарринг и мордобой со «Звездиловой»  добавляли адреналина и делали жизнь не такой пресной и бессмысленной. На Епифанова, Мишу и весь класс ей к тому времени было глубоко наплевать. Много серий тому назад она их уже фигурально, вместе со своими чувствами, «расстреляла» из автомата. С эмо-подружками её изначально ничего не связывало, кроме тусовок и сексуальных оргий. 

Аня вообще была не способна ни с кем дружить и всегда говорила только о себе и своих проблемах. Что с химиком, что с Мишей, что с Епифановым, что с эмо-тёлками, не говоря уже о бабке с дедом. Верку и химика Лера превратила в дрессированных и слабоумных животных, бегавших за Аней, как жо...а за клизмой. 
 

Носова фактически стала повелителем мух и заняла место Епифанова. Ничто не предвещало её печального конца. Сценарно и психологически её «самоубийство» не было задано (мотивировано), абсолютно. Фактически, это означает, что её просто и банально убили, совершив обыкновенное художественное преступление. И причину её смерти (фальшивого безумия и «самоубийства») надо искать по другую сторону экрана. 

Всё дело было не в сценарии или персонаже, а в психологическом аномальном состоянии самого автора (кукловодки) этого, как бы, человеческого образа. Сначала, вследствие непривычного творческого напряжения, из реальности выпала Лера: два-три часа в день «умственного» труда в этой адской «Школе» и столь длительное алкогольное и сексуальное воздержание кого хошь с ума сведут. 

С Аней как раз всё было почти в полном порядке. Она резвилась, как десять тысяч тёлок на Тверской. Предоставь ей реальную свободу в соответствии с её самоощущением, она давно бы перетрахала всех пацанов вселенной. Вы часом не забыли про «девочку без комплексов», всегда готовую к спариванию с «классными пацанами»? 

Но не суждено было Аньке стать новой Мессалиной. Злые люди не дали. Сначала с её похотью легко справлялись дед с бабкой, а потом к ним подключилась и Лера с Эрнстом. Аня, оказавшись в положении, когда ничего нельзя и одновременно всё можно, не могла не сбрендить. Это был художественный (логический) тупик и очевидный провал «Школы». И Лера, погрузившись в очередную депрессию, просто вычеркнула её из своей жизни и сериала. 
 

А чтобы скрыть следы преступления против «правды жизни» быстро сочинила виноватых. Они у неё всегда под рукой. Это, конечно, всё население планеты Земля и его отдельные представители. Лере оставалось только отобрать наиболее «достойных» персонажей, из тех, что были на всё согласны, и примерно их наказать за своё грядущее «преступление». 

И вот уже образы когда-то взрослых, гордых и независимых эмо-подружек меняются на противоположные. Меланья с Людмилой превращаются в резиновых кукол из сексшопа. Их волоком тащат в постель к уже никакому Епифанову и Мише-задроту.4 

Тёлки своим ничтожеством и психологической кляклостью полностью компрометируют «классных пацанов». На Мишку-дистрофика и Верку-задротиху сваливаются обвинения в предательстве, подлости и лжи. Самая честная, почти отличница и почти девственница, у нас теперь Анька Носова. Такая вот эпитафия от Леры Калигулы на собственные режиссёрские «похороны» в образе Аньки. 
 

А как сама Лера объяснила желание Ани устроить суицидальное шоу?  Сценарными обстоятельствами, художественной спецификой образа, внутренней мотивацией? Ничего подобного. 

Своей собственной «режиссёрской» депрессией, воздержанием и усталостью от умственной работы в этой адской «Школе»: «Я чё её похоронила? Я хотела с ней похоронить все эти неприятности. Это моя какая-то терапия личная. И на тот момент… у меня последние два месяца именно этот монолог звучал в голове. Потому что мне было настолько все равно. На окружающий мир...  Да, когда она говорит мне все равноооооо... Вас нет, вас не существует. И это было моё абсолютно тогда мироощущение» (ВГГ). 
 

Тройка, семёрка... пиковая дама.
 

Что же касается содержания самого, как бы творческого, процесса кинопроизводства, то очевидно следующее. Запутавшись в смыслах и сюжетах «Школы», Лера совершенно не понимала, что надо делать и как кончать этот треклятый сериал. В довершение всего, она окончательно и склочно разругалась со сценаристами. Она это умеет. Поэтому ей не оставалось ничего иного, как закончить «Школу» аккордно и «замазать» обрыв сюжета трагическим финалом. 
Надо было заставить зрителей вместо размышлений о «Школе», авторах и Епифанове сопереживать слабоумной «малышке» - Лере в образе Ани. У дошколят (даунов) этот прием называется: «лечь в лужу» и капризно сучить ножками (дурковать), ввергая родителей (санитаров) в ужас и сострадание. 
 

Таким образом, последние серии остались без сценария, даже контурного, и без вменяемых ролевых образов. На сцене, по сути,  ничего не происходило. Экран заполнило изображение остолбенелой Ани, а все остальные события и персонажи стали просто фоном. Мизансцены иллюстративно мелькали или просто растягивались до назойливой бесконечности, обнажая безумие и нищету авторского креатива. 
То, что мы, в конце концов, увидели, было чисто конкретной халтурой вперемежку с продюсерскими инсталляциями - безбожным «позитивом» в натуре. Сериал закономерно превратился в адаптированную публицистику и хронику режиссёрско-продюсерского слабоумия. Мещанинова и Угаров, заменившие Ворожбит на боевом посту, явно не понимали, чего от них хотят и откровенно пускали сценарные «пузыри»5. 
 

В том, что Лера поделилась своим депрессивным состоянием с наиболее близким ей персонажем, как с реальным человеком, ничего удивительного (неожиданного) не было.6 Другое дело, что внятно объяснить зрителям причину такого поступка художественными средствами Германика не смогла, да она и не собиралась вступать в экранную полемику со зрителями. Больно надо… 
В итоге, непредсказуемо для себя и зрителей, Аня выпала из сценария (в котором и так присутствовала чисто номинально) прямиком в Лерину жизнь и стала невменяемой жертвой безликого социума, «мира нравственной и культурной тьмы», в её и Лерином понимании. 
Собственно, практически все события, связанные с Аней, изначально никакого отношения к теме, заявленной в сериале, не имели. Содержание, образ и логика поведения центрального персонажа всегда определялись прихотью, своеволием и биографией режиссёра, делающей «что могу». Поэтому предсмертная речь Носовой-Лукащук выявила и без того очевидное и окончательно превратила сериал в монолог о несчастной жизни многострадальной Леры Калигулы. 
Впрочем, Валерия Гай, как реальный аутист и социопат, даже не заметила, как поменяла главного героя на себя. Как вы думаете, может ли подобное «психиатрическое» кино быть артхаусным, художественным или документальным? 
Помните, Германике всегда было насрать на мир, школу, сериал и зрителей. Оцените один только повседневный набор Лериных эгоцентрических («zоофашистских») мантр: «мне всё равно», «чтоб вы сдохли, а я осталась», «мне на вас насрать», «я люблю, а все только еб…тся», которые нимфетка, видимо, с подачи психиатра и по собственной инициативе гундосила круглосуточно. 
 

Своё мироощущение она вложила в Аню, не обратив как всегда никакого внимания на образ и сценарий.7 И когда Аня по её приказу впала в прострацию и сымитировала самоубийство под видеокамеру, она ничего не смогла сказать зрителям по-существу, кроме озвучки Лериных мантр. Притом, что никакого отношения к первоначальному сценарию Ворожбит и собственному злобно-эгоистическому образу её действия не имели. 
Да вы сами послушайте скромное признание Леры во внесценарном навязывании своих социопатических установок персонажу: «У неё (Ани) нормальное, моё романтическое8 сопротивление миру ... Как бы она воюет с силами (нравственной - А. К.) тьмы, как может». 
 

А вот Лерино признание в том, что нет ничего более несовместимого со здравым смыслом и сущностью киношной профессии, чём её действия на съёмочной площадке: «Я чё её похоронила? Я хотела с ней похоронить все эти (личные и профессиональные – А. К.) неприятности». 
Лера в Ане «отзеркалила» самоё себя и привычно задурковала, прикинувшись слабоумной и несчастной малышкой, в надежде на зрительское сострадание.9 Рассчитывая, вволю потешиться над зрителями, а заодно избавиться от собственной депрессии10 и претендентов на славу. 
 Говорите, артхаусное кино, новая реальность, люди будущего? К доктору уже можете не спешить... 
Примечания и комментарии

1. Сегодня генеральному директору «Первого канала» Константину Эрнсту исполняется 51- год. «Коммерсантъ» опубликовал вот такое вот поздравление (подтекст поздравления приводится в редакции автора, А. К.): 

«Дорогой Константин! Как всякий интеллектуал, ...вы, в конце концов, закономерно оказались заложником вашего детища — собственноручно выращенного Франкенштейна... 

К сожалению, любой монстр с течением времени неизбежно становится для своего создателя этаким Портретом Дориана Грея — воплощением той неизбежной дани, которую вынужден платить Провидению каждый баловень судьбы... 

Дорогой Константин, в день вашего рождения от всей души желаю вам как можно реже смотреться в свой Портрет.... желаю вам, чтобы отныне "портрет" старился и маразмировал самостоятельно, ... а вы на любых виражах истории оставались неизменным — аниматором Всея Руси». (Germanica Valeria Gaius (И. Дудинский)).
2. «Наташа Мещанинова, она мне очень помогла на самом деле… Она была на площадке как второй режиссер. Потом она уже начала заниматься сценарием разработкой линий, кастингами. Вторым режиссером у нас была Ксюша, моя подруга, с которой мы вместе учились в Сельскохозяйственной академии. Из какого-то менеджера среднего звена пришла ко мне на проект. За два месяца она изучила кино: всю структуру, все кинопроизводство – и начала помогать мне лучше всех остальных. Поэтому в какой-то момент я могла отвезти домой ребенка, и Ксюша могла сама снимать две сцены» (ВГГ).  
3. «С детства - меня мама, когда водила в три года во всякие цирки и кукольные театры, я все время кричала: «Хочу сидеть одна в зале! Пусть они все выйдут отсюда!». И закатывала истерики. Меня мама уводила домой, и только тогда истерика заканчивалась. Я не могла досматривать ничего, потому что хотела сидеть в зале одна, хотела, чтобы всё только для меня показывали» (ВГГ). 

«Мы в детстве с ней пошли в театр и сидели где-то в шестом ряду. А Лере ничего не видно из-за спин. И она мне говорит (ей было лет шесть): «Я хочу в первый ряд». Я на неё зашикала, говорю, тише, видишь, в первом ряду занято, там люди сидят. «Так выгони их!» Громко так, отчетливо сказала» (мама Валерии). 
4.Притом, что Илью с Меланьей, как и Мишу с «Колючкой» ничего не связывает. Им не о чем говорить наедине друг с другом. Они вообще не разговаривают. Так бывает только у животных, на телевидении и в сериале «Школа». 

5. От одного из авторов мы узнаем: «Мы с Ворожбит дописываем и съ…бываем. Финал, определенный режиссёром и Эрнстом, пишут совсем уж голодные ребята»
6. Валя Лукащук, играя Аню, сама не отличала себя от Леры и персонажа и этим даже гордилась. Такой «свальный» грех режиссера актёра и персонажа присущ недоразвитым и зависимым артистическим существам из мира богемы. 
7. «Я очень хочу, чтоб вы сдохли... А когда вы сдохнете, я приду с музыкой на ваши могилы и буду танцевать. А знаете почему? Потому что вы - грязь» (Аня Носова).  
8. У Леры специфическое понимание романтики: «Калигула (у Тинто Брасса) был романтиком… Клавдиев, такой романтик… Мне кажется, у него секс в подвале каждый день вообще» (ВГГ).
9. Ну, кого вы обманываете? Вы же вся такая сложная. Вот вы замкнётесь там. Сядете на табуретку и начнёте какого-то ребёнка-аутиста изображать, и все пойдут на ваши условия, потому что деваться некуда? 
 

«Да, да... ха-ха-ха. Разоблачение такое... Да, по разному, конечно. Но, да и да. Всегда, конечно, буду добиваться своего. Я же... хочется по максимуму сохранить проект, который тебе заказали продюсеры...» (ВГГ).  
10. «Я умира-а-а-а-аю... А может, я просто устала. Я ни о чем говорить не хочу, кроме как о моей кровати, моей подушечке и одеяльце моем. И чтобы Моня, собака моя, рядом спала. Я не могу сейчас адекватно воспринимать людей, понимаете? Нет, никто этого не понимает» (ВГГ). 
Dermo the best. 

«Мое сердце свободно, как туалет, 
уже неделю-другую» (ВГГ)

 «Я всегда мечтала создать такую волшебную группу
 под названием «Чучело козы с анальным отверстием»» (ВГГ) 
 

«Представь: мы с моим парнем занялись
 анальным сексом, и я случайно обкакалась. 
А он меня бросил... Что делать?» (ВГГ на кастинге MTV) 
«Отдам даром резиновую вагину в форме женщины

 с проводком и ручным насосом. Мне сосед подарил. 

а мой знакомый тока один раз на письку надевал 
у меня в гостях» (Лера Германика пишет в otdam_darom)

«Для меня развлечение – с Ксюшей пить водку,
 валяться на полу, целоваться с собаками, 
лежать на диване». (ВГГ) 

«Я-то думала, что порностудия – 

это такая фееричная сказка…» (ВГГ). 
«Калигула - мой брат духовный» (ВГГ). 
«I do my best» (ВГГ).   

Для Валерии Гай Германики характерно «рассеянное» восприятие реальности. В цельной «картинке» она может улавливать только отдельные созвучные естеству «детали». Ей невероятно сложно отличить семантику от синтаксиса, актёра - от персонажа, реальность от вымысла. Именно поэтому она адаптирует сценическое пространство до возможности своего восприятия, превращая любое художественное событие в спонтанное и   «оргазмическое» действие. 

Отсюда возникла её «теория» об «одноразовых актёрах», играющих «самих себя» вне рамок человеческого образа, художественного замысла и сценария. Что, конечно, абсолютный бред. Вместе с тем совершенно ясно, зачем Лере потребовалось избавиться от удвоения актёрских ипостасей. 
Во-первых: таким нетрадиционным способом Валерия Гай стремилась избежать дуального «хаоса» в своём «одноклеточном» сознании. Для этого было необходимо освободить в персонаже и актёре животное начало и предоставить ему свободу «импровизации», тем самым редуцировать художественное до физиологического, эстетическое до порнографического. А во-вторых: ей любой ценой нужно было избежать исполнения режиссёрских функций, которые ей явно были не по зубам (чреслам). 

Всё должно было вертеться само по себе и не требовать её вмешательства по существу. Актёры были обязаны сами  вживаться в роль, разрабатывать образ и становиться буквально теми, кого они играют (в меру своего понимания отдельных сцен). А дегенеративная манера съёмок обеспечивала съёмочной группе прикрытие клинического непрофессионализма авторов и отвлекала от zоологической примитивности происходящего на экране. Вполне понятно, что Лера очень неохотно и далеко не всем давала в руки сценарий, чтобы хоть как-то уравнять свой уровень некомпетентности с актёрской беспомощностью. 

В силу своего экзистенциального слабоумия нынешние гуманитарии падки на животную спонтанность и сексуальную невоздержанность в жизни и творчестве. Для инфантильных «доковцев», помешанных на подлинной реальности, как на контркультуре, характерно обожествление любых чувствоизъявлений своего животного естества.1
Создавая на экране атмосферу непрерывного кинематического и ролевого перевозбуждения, одновременно заполняя сознание зрителей бездной примитивных чувств, образов и деталей, киношники лишают их возможности понимания происходящего в целом. Кинематографическое  искусство создания чувственных иллюзий и всеядных зрителей было изначально построено на приоритете чувственности над разумом (на «эргофобии»), что и стало позднее одной из причин его (кинематографа) тотальной деградации. 
Рациональное «либретто» сегодняшних художественных произведений поражает своей нечеловеческой примитивностью. Неудивительно, что «дегенеративная документалистика» («камерный онанизм») превратилась в модный стилистический технический приём, призванный скрыть от публики отсутствие вменяемого содержания и «профессиональный» непрофессионализм авторов. 
В рамках такой маразматической манеры съёмок Лере Калигуле было очень удобно скрывать свою профнепригодность, сохраняя авторитет и абсолютную власть над актёрами, сценаристами и операторами. Дело оставалось за малым. Надо было подчинить актёров себе, лишив их здравого смысла и нравственной рефлексии. Ну, так профессия режиссёра под абсолютную диктатуру ничтожеств и создавалась. 
Действительно, чтобы скрыть от зрителей, что ты сам - болван и профан, достаточно превратить актёров в спонтанных «оргазмоидов» и показать зрителям «правду жизни» с их участием, и тогда никто не увидит конкретного тебя в стаде апулеевских ослов... 

Одно плохо. Жертвой такого коллективного регресса оказывается сама виртуальная реальность, поскольку она создается слабоумными авторами под своих длинноухих буратин и таких же тупых зрителей. Меняется не только жанр, а сама природа и сущность «изографического» творчества. Из зрителей мы превращаемся в вуайеристов, подглядывающих за человекообразными животными в себе, находящимися в состоянии непрерывной течки (эрекции). 

Теперь вы понимаете, что Лера совсем не лукавила, когда говорила, что в «Школе» она на всю катушку использовала опыт своей работы в порностудии? Что из всего этого следует? Если ты слабоумен, живёшь вне  морали и абсолютно безграмотен, то путь в гуманитарии (режиссёры, писатели, актёры и т.д.) тебе уже заказан. Быть режиссёром сегодня, кому ума не доставало? Во всяком случае, не Лере Калигуле и не её собратьям, самым умным по профессии. 
Не торопитесь с очевидными выводами, задумайтесь об «идеологии» сериала. Начните с «гуманистической» социопатии либерального «вертухая» и доктора «Айболита» Епифанова. Обратите внимание на слабоумие, алкоголизм и одержимость похотью злобной «тролльчихи» Аньки (в конце концов, свихнувшейся от самообожания) и оцените авторские фобии, сходу заданные программным «стихоложеством» мадам Витухновской (вместо любимого, но запрещённого по случаю Сорокина). 
Человекофобия мадам – это программная ненависть к людям взасос и главное содержание сериала «Школа». Метафорически, именно вирши Витухновской (вместо Бродского), зачитанные, как вердикт Прокуратора либеральной империи (Епифанова), превратили профессионального педагога Носова в толерантного идиота, терпилу и растение.2
 

Но в сериале есть и внутренняя интрига: противостояние двух персонифицированных интенций, двух «суперэго» - Ильи и Ани, как независимых креатур Клавдиева и Леры Калигулы. В столкновении двух существ разной природы: искусственной (графоманской, антропоморфной) и буквальной (физиологической, животной), нам показали конфликт двух поколений гуманитариев - филологических «андроидов», находящихся на разных ступенях социально-нравственной инволюции. 
 

Невольно и бездумно мы стали свидетелями внутривидовой персонифицированной «борьбы и единства противоположностей»: спарринга либеральной идеологии с практической физиологией, столкновения сценарного замысла со спонтанностью режиссёрского естества, чувственно-филологического текста с животной непосредственностью инстинктов. 
На наших глазах творилась история: чувственно окуклившиеся в школьников профессиональные гуманитарии, упираясь понарошку, в реальности превращались в свою мечту -  идеальное и абсолютное свободное (первородное) существо, делающее «что хочу». Зрителям представилась уникальная возможность: первыми увидеть новую либеральную модель «Заратустры», вылупившейся в образе Ани Носовой (Леры Калигулы) и даже потрогать её руками.3
 

В самом деле, попробуйте разглядеть два в одном. Два «повелителя мух» и два мессии в кадре - Илья и Аня. Чужой и хищник в очередь против зрителей. Не многовато ли креатива на один сериал? Два пути в Ад наперегонки: подростковый эгоизм, инфантилизм и тупость - против животной похоти, пофигизма и слабоумия. 
 

«Эго» против и вместе с «Zоо» в борьбе  за свободу обезьяны от всего человеческого в себе. За свободу телевидения, семьи и школы от нравственных и воспитательных функций. За свободу подростков от культуры, разума и совести. Откуда что берётся в нашем смертельно больном сознании? Начнём с Леры и её «Zoo».  
 
Авторская дорога к «Храму свободы» началась для телезрителей в школьном сортире для девочек, где свершалось таинство зарождения авторского «замысла» и определялась стратегия дальнейшего развития сюжета (каноны «божественного письма»). Здесь же происходило возвращение подростков (и взрослых под сурдинку) в исходное, животное «предстояние» перед случкой. 
 

В zоологическом акте физиологической и половой идентификации (М и Ж) подросток освобождался от тоталитарных вериг разума и культуры. Его недоразвитое «Эго» превращалось в «Zоо», и его тело («обезьяна бога») начинало делать «что хочу», осваивая пределы своей половой свободы.4
 

В сериале именно туалет и телесный паритет вагин и мозга являются идеалом всеобщей физиологической «справедливости». Перед либеральным очком в сортире и вагиной нимфетки на предъявителя равны все: взрослые и подростки; нищие и богатые; умные и тупые; шлюхи и девственницы; подонки и герои; люди и человекообразные животные. 
 

В мире «новой» зоологической искренности не надо ничего изображать и прикидываться тем, кем ты не являешься. Здесь каждый «гуманитарий» выглядит самим собой и является таким же, как все – «стабильным» половозрелым животным, «самкой» (самцом), живущим одной эмоцией (физиологией).5 
 

Выделения - одна из сакральных тем в блуждающем сознании дауна и творчестве Леры Калигулы. С ними связан онтологический страх клинического аутиста, потерять себя, и встречное желание - раздвинуть границы своей интимности на весь мир. Они – тема первых переживаний и стихов одиннадцатилетней Леры. Отсюда же – её неконтролируемая потребность воспроизводить «священные тексты» Сорокина «про это» на публике, при первом удобном и неудобном случае. 
 

Поэтому неудивительно, что именно туалет в гуманитарной «Школе» стал постоянно действующим, наряду с чердачной площадкой («подъездом»), центром авторской «реабилитации» подростков в слабоумное, стадное и похотливое животное. Человекообразное тело (по мысли авторов) является культовым очагом и физиологической основой сопротивления социализации, культуре, образованию и развитию подростка. 
В этом смысле акты оправления естественных потребностей на экране (в зрительском сознании) и физиологический секс и есть «либеральный» вызов слабоумного животного, «суки с течкой», тоталитарной человеческой культуре солидарности и нормативной этике. 
 

Чувствуется, что авторы глубоко и с детства находятся в этой типично диссидентской теме. Поэтому индивидуальные и хоровые мочеиспускания, показанные как ритуальное (интимное) откровение, не могут быть восприняты иначе, чем «языческое» священнодействие: сакрализация (разметка) территории, атхаусный хоррор и zоологическая месса. Просто, но очень действенно. 
Примечания и комментарии

 

1. « Я люблю, а все только еб*тся» (ВГГ). 

А ты помнишь свою первую любовь? 

«У меня их столько было, что...» (ВГГ). 

2. Не одни же сиськи «тёлки без комплексов», стыдливо прикрытые шаловливыми ручонками, перевернули «Школу», Мiр и Телевидение? 

3. «Мои герои - самые настоящие люди и наше будущее... И это очень прекрасно...» (ВГГ). 

«Все, что я делаю, выходит каким-то образом про меня. Не получается иначе» (ВГГ). 
4. Вот этот гуманитарный ракурс свободы Эрнсты, Титинковы, Толстуновы и «Калигулы dog» называют «радикальной правдой жизни» и правом подростков на животное самоопределение (зоологическое тождество). Кстати, как вам показался «школьный» мальчик в женском туалете, осваивающий новые горизонты свободы?
5. «Я показываю людям, какая я есть. Просто я со многими людьми очень похожа, у нас одни и те же («орально-вагинальные» - А. К.) проблемы» (ВГГ). 
Всадник Апокалипсиса: Калигула на «Первом»

«Я чёрная дыра Апокалипсиса» (ВГГ). 
«Я социопат, больше с животными люблю 

общаться. Не могу существовать в коллективе…» (ВГГ). 
«Я очень хочу, чтоб вы сдохли...

 А когда вы сдохнете, я приду с музыкой

 на ваши могилы и буду танцевать» (Аня Носова). 

«Я избавлю вас от химеры совести» (Адольф Гитлер). 
 «Юный режиссер Валерия Чаганава чрезвычайно 
талантлива» 2 (А. Авдеев, Министр «культурки» РФ) 
«Нормальные люди не делают кино. 

Его делают крэзи» (М. Разбежкина о ВГГ). 

 

Великая и ужасная Валерия Гай Германика говорит о «диалоге с миром», но ей нечего ему сказать. У неё для этого нет даже подходящего языка. Много ли расскажешь с помощью «пирсингованного арго» и любительской камеры на предъявителя? Вселенная Леро-Гая «едина в трёх измерениях»: колыбели, порностудии и нарциссического трюмо. 
В рамках образа пресыщенного славой режиссера, который Лера играет, как заведённая механическая марионетка,3 малышка обещает открыть зрителям тайну «золотого ключика» и показать внутренний мир подростка («вагину-в-себе». Но сама при этом лишена психологической глубины, не обладает связным сознанием, не знакома с нравственными измерениями и разумом, с его логикой и рефлексивными механизмами самопознания. Поэтому её клонированные zоо-персонажи также пусты и звенят изнутри. Они предсказуемы, как резиновая вагина с механическим членом на площадке для случки. Но их предсказуемость не художественная, а физиологическая. 

Германика, как существо спонтанное, не признает «тоталитарных» рамок художественного образа, сценарного и культурного диктата над естеством актёра, потому что не обладает креативной (режиссёрской) потенцией. Дело в том, что она не в силах одновременно и согласованно держать в сознании представление об актёре, как о реальном человеке, его художественный образ и сам сценарий, она их и по отдельности не может понять и удержать. 
Точно так же, как не может осознать себя самоё, как цельное и внятное существо. Поэтому её творчество весьма специфично. Валерия Игоревна Дудинская запускает на съёмочной площадке «реалити–шоу», как спонтанный процесс, не требующий её постоянного участия, а потом за ним (как бы) подглядывает, параллельно доводя свою «животную» власть над актёрами, операторами и сценаристами до абсолюта. 

Надо понимать, что соблазн и цимес режиссерской профессии для недееспособной Леры заключается именно в легальной возможности обрести абсолютную (животную) власть над нормальными взрослыми людьми и делать с ними «что хочу», занимаясь, по сути дела, эксгибиционизмом, который киношники иногда стыдливо называют «арт-хаусом» или «художественным»  творчеством. 

Поэтому «свободолюбие», как прикид, для «майн фюрера» вещь неприятная, но вынужденная. Лера изначально была вынуждена даровать свободу всем с одной единственной целью: чтобы избавить себя от традиционных режиссёрских функций и задач, от творческих контактов и вообще - от необходимости мышления,  диалога и дискуссий на любые темы с участниками съёмки. Потому что понять её руководящие интенции и эмоциональные «замыслы» без бутылки было просто невозможно.4
Предоставленные самим себе, половозрелые задроты, играющие как бы «школьников», но со спущенными штанами, были заняты исключительно самовозбуждением и поиском партнёра для «спарринга» в каждый момент  своего нахождения на экране. Актёры в Лериной zоологической редакции – были функциональны, безрефлексивны, чувственно буквальны и начисто лишены внутреннего мира. Поэтому в их спонтанной актуализации («себя, как Леры в себе») на экране нет морали, разума и культурного контекста. 

Чаганава претенциозно говорит о художественности своего творчества, но сама при этом обладает бессвязным и чувственно-блуждающим сознанием клинического аутиста. Её восприятие мира контрхудожественно, деструктивно и документально примитивно (тривиально). Она вообще слишком убога, чтобы членораздельно разговаривать со зрителями, о чём-либо, кроме себя и своей похоти. 
Поэтому её «камерное» кино по форме является инсценировкой реальности (имитацией спонтанности) под физиологический репортаж. А, по сути, zоологическими «комиксами» («кукрыниксами»). Актёры играют не образ, а животную свободу от него, не имеющую художественного содержания. Фактически Лера Гай занимается zоологизаций человека, возвращая его в исходное животное состояние.

Механическим продолжением физиологической брутальности Валерии  Чаганавы является любительская «камера обезьяны», которую она использует, как хирургический тесак для разделки человеческой цельности, выдавая затем расчленёнку за конечный художественный продукт.  Палка, палка, огуречик…. Но человечек из под её задроченной камеры так и не вышел. 

Валерии Игоревне не нужна «индивидуальная» музыка для передачи тонких «частот» человеческой психики и отражения душевных нюансов внутреннего мира подростков, поскольку её животные воплощения не имеют индивидуальности (живут вне времени и судьбы). Как похотливые и тупые животные, они все позитивные «личности» - богема. На другом полюсе авторских («вегетарианских») антипатий были отстои (не вполне расчеловеченные гоминиды), которые были «пищей» и объектом издевательств для крутых пацанов и центровых тёлок. 
Но когда тёлки и пацаны оставались в одиночестве, они мгновенно превращались в жалких и беспомощных, скулящих от жалости к себе и писающих под себя от страха щенят. Поэтому Лерины клоны постоянно испытывали потребность в искусственном самовозбуждении, учительской любви и эмоциональной симуляции оргазма. Для заполнения душевной пустоты и «возбуждения» кадрового (аутичного) пространства, в сериале назойливо звучит оргазмическая «музЫка» и разносится один герметичный «арго» на всех.  

От постоянного перевозбуждения и бессмысленности жизни половозрелые оторвы и пацанва жалостливо стенают о своей недолюбленности, не обращая никакого внимания на сценарий, здравый смысл и экранные обстоятельства. Их «речь» скудоумна, чувства порнографичны и оскорбительно пошлы. 
Именно это «единство» вагины (члена) и мозга Лера называет натуральной картиной мира без консервантов (культуры, табу, разума и нравственности). Её воплощения - не школьники, настроенные на взросление, обучение, развитие и социализацию, они - гуманитарные животные, вцепившиеся зубами в вечное детство (иждивенчество и «пубертат»), случку и самоудовлетворение. 

Лера Калигула, по ограниченности доступных ей художественных средств в отображении людей на экране – «автокопир» (нарциссический минималист). Её одноплановое физиологическое сознание подобно механической камере, ползающей по телу человека, как насекомое, или тесаку маньяка, режущему и расчленяющему художественную цельность мира на части и превращающему мир в кучу дурно пахнущих и спонтанно копошащихся «деталей». 
Собственно, абсолютно всё, к чему прикасается её деструктивный мозг, превращается в расчленёнку, в набор бессвязных чувственных переживаний. Отсюда эта страсть к полному метру, механически имитирующему связность сознания для «обезьяны с камерой». 

Как существо чувственно аутичное, и рационально ущербное, Лера обладает пониженным порогом чувствительности. Поэтому она тяготеет к садо-мазо «космосу» чувственных извращений, ненормативной лексике и резонансной музыке (брутальной энергии слов и звуков), как чувственному стимулятору и халявному источнику сексуальной энергии. Поэтому «звуковая» музыка и «словесная» поэзия (сквернословие) используются Лерой в сериале и жизни как аудио лингвистический стимулятор животной похоти и антидепрессант, вызывающий чувственный (физиологический) коллапс ментально пустого сознания (тела). 
Настоящая музыка, как гармония мира, содержащая душевные частоты и психологические обертона, выявила бы фальшь и мерзость спонтанной эманации естества, предложенной создателями сериала « Школа» в качестве главного смысла жизни для школьников. 
Вы помните эти гордые речи авторов о том, что им обрыдли дидактика и морализаторство. Но они врут и в этом, впрочем, как всегда и как везде, буквально в каждом своём слове и кадре. В сериале «Школа» такое безумное количество камерно-ролевой «дидактики» (для «слепо-глухо-тупых»), что «прожаренные» похотью мозги подростков-зрителей в ускоренном процессе расчеловечивания (животного импринтинга) аж дымятся. И не видеть этого могут только сами творцы сериала с издевательским названием: «Школа» и 600 телеакадемиков всея Руси. 

Понять конечный смысл того, что Лера делает в кино, очень легко.5 Ей, надо легализовать себя («маугли» из Строгинского подзаборья), в мире людей, реабилитировать свою девиантность (чувственный аутизм, zоологическую социопатию и семантическую деструктивность) и скрыть органический непрофессионализм. Для этого Лере и Гаю Германикам надо во-первых: доказать себе и всем на свете, что они ничем не отличаются от обычных людей. Во-вторых: убедить зрителей, что Леро-Гай круче их всех. И, в-третьих: выдать любительскую «камеру Паркинсона» за художественный стиль и авторскую манеру съёмок. 
Сделать это можно единственным способом: в рамках киношной профессии, имеющей практически открытый и бесконтрольный доступ в общественное сознание, при одновременном отсутствии  критериев качества, и с помощью сверхмощной телевизионной технологии внушения (зомбирования), усиленной сериальным калибром воздействия на мозги подростков. Только с помощью такого проективного манипулятора, как телевидение, можно внушить чувственно зависимым зрителям, что непрофессиональный и безграмотный режиссёр талантлив, белое - это черное, и что они не люди, и даже не подростки, а чувственные животные, делающие «что хочу». 
 

Лерина занимательная «суперzоология» не нуждается в аргументации и разъяснениях. Она дана в сознании Леры как набор самоочевидных истин, в виде трёх либеральных «китов» на которых держится сознание гуманитарного обывателя. Аксиома (№3) о превосходстве индивида над социумом. Аксиома (№2): о человеке, являющемся по своей сути  чувственно-филологическом (рыночном) животном. Поэтому Лера упрямо утверждает, что, хотя она показывает зрителям только себя, её проблемы такие же, как у всех. Все люди - эгоисты и гуманитарные животные, и «это так не стыдно»6. Притом, что Лера лучшая среди равных (Аксиома №1). 
Новой «Заратустре» не нужны: школа, семья, образование и культура. Ей нужна власть, свобода, преклонение и оргазм (самцы).  Но добиться всего этого сразу в обыденной реальности затруднительно, потому что таких гуманитарных Заратустр в кинематографе и на телевидении видимо-невидимо. Приходится самой создавать параллельные чувственно-ролевые миры и заселять бесхозное сознание зрителей своими мастурбирующими клонами. Лерино творчество - это всегда размножение себя в актёрах, персонажах и зрителях. 

Но, поскольку с фантазией у Леры совсем плохо, то зрителям приходится довольствоваться не новой сказочной и художественной утопией, а бесконечным  воспроизведением её подзаборного прошлого (в «рафинированных и дезодорированных» деталях), которое она считает лучшим из возможных и доступных ей миров. Поэтому школа в её исполнении всегда «площадка для случки» и учебный филиал «порностудии» (животные порно не имут). 
То есть, конечный продукт Лериного творчества - всегда либеральная утопия и социопатический рай для животных, делающих «что хочу». Заметим, что Лера назойливо «гуманистична» и вход в свой «zоопарк» всегда держит открытым. Сериал «Школа» на время сеанса практически мгновенно и беспрепятственно обращает недалёких и наивных подростков в слабоумных тёлок и похотливых животных, неотличимых от персонажных клонов Германики. Welcome to the club now! 
 

Для подобных «апулеевских метаморфоз» на экране и в жизни Германике нужны абсолютная режиссёрская власть и покорные марионетки. Актёров и актёрок, способных её «отзеркалить», безропотных и не обременённых умом и нравственностью, пруд пруди. Гуманитарные, театральные и телекиношные студии выпускают их в неограниченном количестве. Успевай только кастинги проводить. После выборки себе подобных, Лера, под угрозой увольнения, принуждает театральных задротов быть «самими собой», то есть, «суками с течкой», и с их помощью показывает подросткам, что все люди - животные в натуре (такие же, как Лера) и только притворяются разумными и нравственными, до первой распахнутой промежности. 
Действительно, стоило профессиональным задрот(к)ам попасть на Лерин кастинг, как она «вскрывала» их мозги, как рыбные консервы, с немыслимой лёгкостью освобождая их «одноразовое» естество от тоталитарных вериг стыда, совести и разума. В результате такой гуманитарной «интервенции» марионетки тут же сбрасывали «трусики» ради «свободы и демократии»,  наперегонки превращаясь в слабоумных и похотливых животных, тусящих «сами по себе». Такими мы их и увидели в сериале «Школа»: самодовольными и безнадёжно тупыми уродами, выгуливающими «Леру» (вагину) в себе, как самоё себя.7 
Трагифарсовость ситуации заключается в том, что существо, считающее себя свободным (от всего человеческого), является рабом своей вагины («естества»). Если бы либералы были чуточку умнее Леры, они бы тоже поняли очевидное: отсутствие высших (социальных) начал в человеке, делает его рабом низших (животных). Других вариантов у гоминидов просто нет. Быть рабом вагины и жертвой истлевших филологических мифов, не значит быть свободным....
Самым удивительным было то, что актёришки8, не взирая на то, что их выгуливали в наморднике, ошейнике и на поводке, чувствовали себя при этом безмятежно счастливыми и абсолютно свободными, привычно не замечая физиологической размерности своей свободы. А после завершения съёмок «Школы», они восторженно благодарили Леру за предоставленную им возможность импровизации в нуль-пространстве Лериных представлений о жизни. 
Ничего не скажешь, Лера Калигула с Костей Эрнстом в сериале «Школа» довели либеральный принцип любви к свободе до zоологического абсолюта. Они освободили подростка от необходимости быть человеком и, прикрывшись «пубертатом», вернули его в исходное первородное (дочеловеческое) состояние. И логика авторов понятна: чтобы легализовать непрофессионализм, тупость и животный эгоизм на телевидении, надо превратить зрителей (начиная с подростков) в стадо похотливых козлов и слабоумных баранов. Что Лере с Эрнстом вполне удалось. Теперь за своё телевидение и репутацию они могут не беспокоиться. Видимо за это их и наградили «Тэффи». 
В конце сериала, как мимолётное видение из Лериного прошлого, перед нами промелькнул Центр психологической реабилитации детей и подростков. Нам показали «психушку», как реальную диссидентскую альтернативу  «тоталитарному» образованию в Вальдорфской школе, в которой Лера не прижилась точно так же, как и в каждом из последующих учебных заведений, в которые она заходила «на две секундочки». Как тут было не перепутать в многочисленных рекламных интервью собственное слабоумие с наследственной ненавистью к тоталитаризму? Так Лера, неожиданно для окружающих, стала сначала профессиональным диссидентом, а заодно (по традиции) и талантливым режиссёром. 

Дитя свободы просто не могло поступить иначе. Противопоставлять интересы свободной личности интересам «тоталитарного» (нравственного) общества - это профессионально диссидентское искусство, передаваемое вместе с гуманитарным «мировоззрением» по наследству. И как же легко нынешним «профессионалам» с помощью диссидентской мифологии, под мантры о правах человека и вопли о ненависти к совку, прикрывать собственное ничтожество, животную похоть и безнравственность. 
Я вас пристрою в лучший из миров... 

В рамках сериала «Школа» мы хотели 
«создать параллельную реальность, 
в которую люди будут приходить 
каждый день жить» (К. Эрнст). 
Примитивный, до кретинизма, сценарий, блуждающая «камерная» режиссура в нарезку, этюдные инсталляции актёров, играющих половозрелых животных с течкой, гуляющих самих по себе… Что еще надо, чтобы наша самозваная элита (умные по вере, должности и профессии) зашлась в оргазме от экранной (анально-вагинальной) правды жизни? 

Оцените камерные прелести либеральной картины мира, на которые прельстились наши мэтры, как на свежатинку.  
 

Первые робкие попытки одиночного и коллективного изнасилования; истекающие похотью девятиклассницы, наперегонки рвущиеся отдаться первому встречному придурку и психопату; самцы, брызжущие спермой; анальный секс на переменках; бегство от девственности, как всеобщий маниакальный психоз; настырно и прилюдно сосущиеся «Ромео с Джульеттой»; школьницы «без комплексов», рекламирующие себя в качестве проституток на сайтах знакомств, прикидывающиеся жертвами учительского совращения и нанимающие киллеров для убийства собственных родителей (воспитателей) – такова «картина мира», которую Лера собралась показать несовершеннолетним подросткам, не знающим жизни в натуре. 
Не забудьте также про подростковый шантаж и порнографические фантазии детей о собственных родителях (учителях). А есть ещё «вдох и выдох», как немотивированная психопатия и животная ревность, одержимых похотью школьников. Может, вы хотите прикупить бады, увеличивающие размеры вашего члена или поменять сексуальную ориентацию? Тогда вам наверняка понравятся сексуальные маньяки и рядовые придурки, в одно мгновение становящиеся скромными мальчиками и «личностями»? 
А вон, в сторонке - смущенные родители, с извинениями потворствуют групповому разврату своих детей. За ними грозно тусят злобные шлюхи, которые при ближайшем рассмотрении, оказываются наивными и непорочными девами. Дальше колонной идут  учителя-подружки, без мировоззрения и мозга, занятые чем угодно, только не реальными проблемами обучения. Преподающие в показательных старших классах, как в начальных и коррекционных. Таков далеко не полный перечень «художественных» переживаний, которые ожидают зрителей в рамках авторских представлений об идеальной школе и новых людях будущего.
 

Не каждому смертному дано увидеть в виварии - школу, в похоти - психологию, в животном сленге - молодёжный язык, в скабрезности – юмор, в профессиональных задротах - подростков, в «обезьяне с камерой» - режиссёра, в безграмотных и недалёких умом графоманах - сценаристов, в животном опрощении - актёрскую игру, а в ущербных «одноразовых» персонажах (Лериных интроекциях) - своё настоящее и будущее. 

Персонифицированная биография тёлки из Строгинского подзаборья уже сегодня может служить психиатрическим инструментальным пособием по клонированию «Zoo russian». «Мои герои - самые настоящие люди и наше будущее... И это очень прекрасно...» (ВГГ).  
 

Дело осталось за малым: объявить «бред каннской кобылы» шедевром правдоискательства, а её самое, параноидально-депрессивное, похотливое и слабоумное существо, произвести в либерал-диссиденты и учителя жизни отцов и детей. Если пустить «Калигулу» в тираж, а подростков zоо-фицировать через телеэкран Эрнста и Лерин кастинг, мало не покажется.9 
И вот уже шестьсот телеакадемиков привычно встают в почётный караул перед борзой Лерой, которую Эрнст завёл себе в привычку выгуливать на «Первом Канале» Общероссийского Ти-Ви.10 Наконец-то молодежное кино обрело своё истинное отмороженное (государственное) лицо и либеральный формат «ЖЗБл» («ЖЗЖ»). 

Примечания и комментарии 

1. ««Школа» в большей ступени упражнение в мастерстве... Там много косяков, «Школа» для меня это проект косяк... Я сделала для страны лучшее, на что способна... Я ненавижу этот сериал» (ВГГ). 
2. Чему тут удивляться, если министр культуры РФ Александр Авдеев назвал Фильм Андрея Смирнова «Жила одна баба», «лучшим фильмом десятилетия».

«Меня еще «Моцартом» называют. И тупой сукой. Очень бездарной» (ВГГ). 
А. Митта сравнил Леру с  Лени Рифеншталь. 
«Я дома училась, ко мне приходили всякие профессора из МГУ. Еще в лицее училась» (ВГГ). «Потом мама мне аттестат купила. Не такой, как в метро, – настоящий. Его в РОНО надо покупать. Или в ДЭЗе? Знаю, что есть ещё собес» (ВГГ). 
«Я вообще на данный момент не могу сопоставлять себя с каким-то определенным возрастом. Я медитирую. Я в ожидании» (ВГГ).
«А позавчера я вступила в Гильдию кинорежиссеров России. Надеюсь, скоро вступлю в Союз, и мы на хрен сломаем эту отмершую закостенелую систему!» (ВГГ). 

А чему тебя научил кинематограф?
«Я не знала, что все трахаются, мало того - они друг с другом это делают. Для меня это было открытие. Я не понимала, как это? Зачем? У меня самой были романы с режиссерами. Хотя гнилые они все, конечно. Подкатывали ко мне и делали больно. И отец моего ребенка - один из них» (ВГГ). 
Зачем вам понадобилось снимать кино? 

«Я ничё делать не умею, мне кажется, что ну я чё-то умею делать, но лучше всего у меня кино получается, а мне надо деньги зарабатывать. И  снимать кино, как-то там жить. У меня просто вот...  Ну а потом, мне так хочется иногда снимать. Правда, очень хочется иногда снимать кино» (ВГГ). 
3. «Могу ли я снять что-то с прицелом на «Оскар»? Да, если поставят передо мной задачу, скажут, Лера, России нужен «Оскар», будет «Оскар»» (ВГГ) 
«То, что я делаю, может быть оценено только через несколько лет, когда индустрия у нас продвинется, зритель подрастёт и ситуация в стране изменится» (ВГГ). 

«Достоевский вгоняет в депрессию, а мое искусство несёт позитив.  Достоевский - это спекуляция на человеческой трагедии. У меня этого нет» (ВГГ). 
Вам не нравится, когда пресса лезет в ваше личное пространство?
 

«Мне такие люди вообще непонятны, я это просто ненавижу. Не хочу рекламировать себя, поэтому редко даю интервью. Я свободный арт-хаусный режиссер, и мне не нужна никакая известность. И когда журналисты лезут в мою личную жизнь, выворачивая все наизнанку, это бесит. Это происходит постоянно» (ВГГ). 

Зачем вообще вы даете столько интервью? Вы вот говорите, что спите по два часа, что устали физически и при этом так много общаетесь с прессой. Почему вы не пошлете все это?

«Это часть моей работы» (ВГГ). 

Германика (сквозь слезы): «Просто на последнем проекте я прошла путь нелегкий. Как мне люди обещали что-то сделать, исполнить мою мечту, а потом обманули… Ко мне люди приходят домой и спрашивают: «Как ты живешь в этом лабиринте, что, не можешь нормальную квартиру купить?» А я не могу! Зачем тогда быть режиссером? Надо тогда быть продюсером – пилить и про…бывать чужие деньги» (ВГГ). 
4. «Главным на съёмочной площадке было — Леру понять. Чтобы установить прямую связь с космическим мозгом Германики у операторов было такое правило: «Вынь перед съемками из головы мозг и прогладь его утюгом»» (Г. Медер). 

5. Этого только И. Толстунов понять не может, видимо от перевозбуждения сериалом. 

6. «А вообще, знаете, человеку свойственно быть эгоистом. И для меня символ сегодняшнего времени — это я» (ВГГ). 

«В последнее время не я подстраиваюсь под кого-то, а под меня подстраиваются. И то, что так происходит, — это нормально, обычно. Так должно быть. Это не результат того, что я сделала, это результат моего мироощущения. Мне с детства казалось, что вокруг меня вращается солнце. Ночь наступает тогда, когда солнце у меня за спиной, а день — когда солнце перед глазами. Я солипсист» (ВГГ). 
«Сейчас я поняла, что слава больше не завораживает. Я выполнила меру своего режиссерского тщеславия. В 25 лет я все про себя уже знаю. И профессионалы про меня все знают, что я могу и сколько я стою» (ВГГ).  

«Выскажу свое чисто субъективное мнение. Есть такой тип людей, которых я называю беспредельщиками по жизни. Это те, которые во всем идут до конца, не признавая никаких ограничений. Для Леры ничего и никого, кроме нее самой, в мире не существует» (Игорь Дудинский). 

7. « Актеры играют себя такими, какие они были и есть на самом деле. Настоящими…  Я заставляю их играть самих себя» (ВГГ). 
«В моих фильмах мои марионетки играют разные стороны моей души. В этом-то и прикол» (ВГГ). Прикол в том, что Лера снимает про себя и таких, как она, а получается – про животных и «сук с течкой». Таковы, стало быть, лекала. 
«Мы думали, что играем про себя, а на самом деле, про Леру» (Анна Шепелева, Будилова). 
«Ой, а я играю дуру такую, ващеее!» (А. Шепелева) 
«Все актёры, мне кажется, это много-много Лер» (Анна Шепелева, Будилова) 
«Я не такая, хотя по чуть-чуть набираюсь» (А. Шепелева). 
«Все мы (актёры сериала «Школа») в жизни антиподы своих героев» (Игорь Огурцов, Лёха Шутов). 
«Не надо думать, что мы играем самих себя» (Н. Иванова, Соня Каштанская). 

Кто ж вам теперь поверит?

8. «Актёришко - сволота-с, что с них возьмёшь?» (А. Куприн).

9. «Я не люблю этих людей, всю эту псевдосраную интеллигенцию. Которая сидит, б…дь, говорит о демократии, а им показываешь, б…дь, демократичный сериал на «Первом канале», как они хотели, и эти же самые люди начинают кричать: запретить, расстрелять! Это, б…дь, демократия? Пошли они все. Им только, б…дь, загнобить кого-то. Злые, как собаки. Мужики взрослые, б…дь, называют меня «чмо с пирсингом». Мужики – девочку двадцатилетнюю! Обсуждать ее внешность? Позор! Я не хочу просто слышать это. Вы видели, что они пишут в блогах, эти либералы, демократы? Что Гришковец пишет, видели? Это гуманизм у них называется? С кем они х…ми меряются?! У меня нет х…я. Стыдно. И как после этого испытывать чувство любви к людям? Они говорят, что мои герои – быдло. А когда я говорю, что я люблю своих героев, что мои герои – это я, они говорят: ну и ты, значит, тоже быдло! Они хуже моих героев в миллиарды раз» (ВГГ). 
«Дяденька! Не стреляй, не надо!» (Соловьёв «Мой друг, Иван Лапшин»). 
Деточка! А вам не кажется, что ваше с Эрнстом место возле параши, вместе со всей вашей «сраной интеллигенцией»?
10. «Творить собираюсь исключительно в интересах Кости Эрнста. Кладу свое сердце на капиталистический алтарь «Первого канала». Сериал будет называться «69», это такая поза в сексе. Я в «Школе» сняла 69 серий и решила: хорошо, пусть все так и продолжается» (ВГГ). 
«Эрнст делает предложения, от которых невозможно отказаться» (ВГГ).
Приложение:

«Собачье сердце»- 2. Лера Калигула, как новый проект «профессора Преображенского». 
 

 

Как вы относитесь к своей работе на телевидении? 
 

«Не хочу работать на телевидении, говорить о телевидении и снимать сериалы для телевидения» (ВГГ). 
 

Что вам нравится в кино? 
 

«В кино мне нравится процесс кинопроизводства в первую очередь и, в общем, наверное, больше ничего мне не нравится... (абсолютная бесконтрольная власть над ситуацией и рабство обслуги, короче – А. К.)» (ВГГ). 
 

От «Школы» Вы получили удовольствие? Какой-то внутренний эффект был...? 
 

«Нет. Никакого не получила. Я всегда говорила, что абсолютно  ненавижу, просто презираю («Школу» - А. К.)... Всё, что было, было ужасно» (ВГГ). 
 

Вы сами как оцениваете свои фильмы, как позитивные, или негативные? 
 

«У меня все фильмы добрые, я считаю» (ВГГ). 
 

Какой герой был бы сейчас популярен и нужен в российском кино?
 

«Нет, я не буду говорить (смеётся). Точно не хочу и всё. Это мой секрет. Я хочу снять... Оно (моё новое кино - А. К.) будет делаться не по тем законам, по которым сделана еда из Макдоналдса... Это будет, типа сырое мясо с шоколадом...» (ВГГ). 
 

О современной режиссуре: 

«У нас нет режиссёров, потому что у нас очень плохие институты. Поэтому у нас нет очень хороших продюсеров. У нас никто не умеет работать. Надо поменять профессорско-преподавательский состав в университетах кино. У нас все безнадёжно устарело» (ВГГ). 
 

Об ответственности режиссёра перед зрителями: 
 

Есть что-то для вас по моральным причинам неприемлемое? То, что не должно появляться на телевидении... Или что-то такое, что вы считали бы нужным запретить? 
 

«Я не думала об этом, если честно, я не очень хорошо разбираюсь в телевидении. Что угодно может повредить, оскорбить, испугать. Я скажу, потом ещё че-нибудь скажу... чё она это сказала? (Обратите внимание на характерные разрывы в Лерином «речемыслии»- А. К.) Я не хочу. Я вообще против. Я ничё в социалке этой не понимаю» (ВГГ). 

Я маленькая девочка, что вы ко мне пристали. Я не могу вам правду сказать. Я не знаю. Мне не велели. 
 

Лера, что Вы можете рассказать о своём творчестве и работе над «Школой»?  
 

«Ну, я не знаю... Я так особо не готовлюсь, не анализирую, так. Либо это пошло: процесс внутри, и ты присвоил себе проект - я его сделала сейчас так круто, как я его вижу, - либо не хочешь его вообще снимать... У меня творчество не нуждается в расшифровке кинокритиков. Оно у меня очень простое, на примитивном уровне. Критики мне помогли расшифровать мои фильмы. Они мне про культурные пласты рассказали» (ВГГ). 
 

Но был же сценарий, откуда фактура отношений бралась? 
 

«Я одно скажу про «Школу»... Я не знаю, как я это делаю, я, правда, не знаю. Это бессознательное... это автоматическое письмо, называется в эзотерическом словаре. Я не понимаю (своего творчества – А. К.). Я смотрю потом... прошло там два года. Я думаю посмотреть, что ли кусочек? Смотрю и думаю: у, блин круто, так круто, так круто, как, как мы могли?» (ВГГ).  
 

Какой процент успеха зависит от режиссёра, какой от сценариста и какой от актера? 
 

«Я думаю, в любом случае на выходе от режиссера будет зависеть - 150 процентов отставить, даже если режиссер будет работать со сценаристом, будет направлять его…. И, в конце концов, там свою фамилию режиссёр поставит...» (ВГГ).   
 

Значит, на съёмках всё определяется режиссёром?  
 

«Как мы снимали «Краткий курс счастливой жизни», это было пятьдесят на пятьдесят.  Сначала дают деньги, а потом говорят: нет, сейчас ты будешь вот это делать, ещё вот это...» (ВГГ).   
 

Ну, кого вы обманываете? Вы же вся такая сложная. Вот вы замкнётесь там, сядете на табуретку и начнёте какого-то ребёнка-аутиста изображать, и все пойдут на ваши условия, потому что деваться некуда? 
 

«Да, да... ха-ха-ха. Разоблачение такое... Да, по разному, конечно. Но, да и да. Всегда, конечно, буду добиваться своего. Я же... хочется по максимуму сохранить проект, который тебе заказали продюсеры...» (ВГГ).  
 

Что изменилось в «Кратком курсе («животного либерализма» – А. К.)…», по сравнению со «Школой» и с «Все умрут...»? 
 

«Мы прибавили в цвете, успокоили (взбесившуюся – А. К.) камеру и смешали небо с землей (похоть с тупостью – А. К.)» (ВГГ). 
 

 А во «Все умрут...» я была совсем независимая, отдельная, авторская и разговаривала сама с собой и с миром…» (ВГГ). 
 

В чём ваш секрет работы с актёром? 
 

«У меня актеры входят в кадр таким человеком, каким он из него выйдет. То есть он(а) не меняется, когда наставляется на него (неё) камера, включается свет. Она не становится таким наигранной, манерной. Вот эту всю (актёрскую - А. К.) школу мы закрыли. У нас свой институт (животной реабилитации - А. К.)» (ВГГ). 
Короче, никакой актерской игры, художественного образа, замысла и сценария. Одна спонтанная и животная актуализация в рамочных («застекольных») обстоятельствах. 
 

Что происходит с актёрами после съёмок? 
 

«Не знаю там…. Но после сериала «Краткий курс счастливой жизни»  все резко перемутили. Все со всеми разводятся, женятся...» (ВГГ). 
 

Вам предложения поработать за границей не поступали? 
 

«Нет, ну я куда-то езжу, на какие-то переговоры. Недавно в Испанию ездила» (ВГГ). 
 

Не от Альмодовара…? 
 

«Вы знаете, удивительно, меня пригласили, вызвали, значит, в Испанию за свой счёт, продюсер - общаться... Значит, ещё там мою коллегу (уж не Ксюшу ли с Моней?). Вы знаете, закончилось тем, что он явно и очень откровенно предложил мне с ним замутить. Когда я отказалась и сказала, что всё, я еду в такси... Вызывайте, я еду в отель, он, сажая в такси, хотел меня засосать ещё...» (ВГГ).  
 

Он был красивый? 
 

«Да там уже песок сыплется. Вот такое было бизнес-предложение» (ВГГ). 
 

Как вы собираетесь творить дальше? 
 

«Мы поняли, что мы можем снять то, что мы хотим, только самостоятельно, независимо. Потому что никто нам не даст снимать, что мы хотим, потому что все поняли, что мы очень круто можем делать в технологии телеромана и на нас можно заработать денег... И не хотят вот мне дать что-то там другое, что было бы более фестивальное, имиджевое...» (ВГГ).  
Не хотят, одним словом,  помочь Лере «Оскара» получить.  
 

Как вы оцениваете свою творческую манеру? 
 

«У меня мышление рок-звезды старого образца» (ВГГ). 
Скажи смерти «нет!» 
«Мы заразили вирусом новой реальности

практически всю страну» (А. Ребенок, физичка-секси).  
 

 
 

 

Ролевой «дайвинг»: Exit. Ru. 
 

Чувство - это хищный зверь, 
Вцепившийся когтями в разум. 
(«Собака на сене» Лопе де Вега). 
  
Если произведение художественное, 
то ключом к его прочтению будет
 рациональное «либретто»,  дешифровка
 авторских замыслов или диагноз личности (автора). 

  

 

Переживание и размышление это всегда реконструкция и перестройка тонких структур «вашей» личности. Ваша уникальность при любом длительном эмпатическом контакте подвергается опасности. Так устроен социально-ролевой человек. И так работают проективные механизмы межличностной коммуникации. Если общество солидарно, то вы открыты к изменениям. Вы доверяете людям и, минимально рискуя, меняетесь в позитивную сторону, совершенствуясь и развиваясь вместе с социумом. 
В рыночном обществе, с его культом индивидуализма, универсальной тупости, эффективного обмана и чувственной открытости (проницаемости), любое общение и функциональное взаимодействие чревато неожиданностями. Либеральное сообщество анонимных потребителей гарантирует каждому индивиду эгоизм, непорядочность, тупость, чёрствость, лживость и животную похоть партнёра, как норму, а ум и порядочность, как отклонения от неё. 

Культ доверия, свойственный солидарному обществу, превращается в культ одиночества и страха в рыночном отстойнике. Аутизм и социопатия возникают и овладевают потребительскими массами, как защитный механизм животного самосохранения. С рациональных (солидарных и субъектных) на чувственные (эгоцентрические и зрительские) меняются механизмы восприятия реальности. Универсальный разум и общественная совесть становятся тормозом на пути к чувственной всеядности и потребительскому оргазму рыночного ублюдка. 
 

Эгоизм, похоть и слабоумие к «новым тупым» приходят, как надежда, свобода и спасение от ига культуры и генетических долгов. В рыночном аду выживание и субъектность человека в большей степени зависят от его зоологического «аутизма», чем от качества рыночной матрицы, с её ненормативной этикой и системными механизмами расчеловечивания. 
 

Человек не способен идентифицировать своего врага в рыночном обществе, потому что сам является его продуктом и частью и потому что его родовая субъектность приказала долго жить. Не зная сверхзадачи авторов «Школы», не догадываясь об их замыслах и сущности киношной профессии, как индустрии иллюзий и проективного насилия, вы не можете сопротивляться чувственно-ролевой агрессии, беспомощно растворяясь в предложенных вам деталях, сценах и образах. Чувственная морковка перед вашим носом (вагиной) лишает вас здравого смысла и воли к жизни. 

Сопротивляться деталям бессмысленно ещё и потому, что отрывочные реминисценции бессвязного, слабоумного и безграмотного сознания не поддаются художественному осмыслению и культурной идентификации. Погружаясь в детали сериала, но, не понимая его в целом, вы фактически без примерки надеваете, чужое заношенное исподнее, не догадываясь о медицинских последствиях. 
У нас нет самых элементарных представлений о жизни, семье и школе. Мы ничего не знаем о природе и целях литературно-киношного творчества. Нам не известны способы рефлексивной самозащиты от ментальной агрессии. 

Мы давно забыли, что такое мировоззренческая идеология, и нам утомительно скучно просчитывать последствия своего долговременного забытья в адаптированных параллельных мирах. Но мы привычно и безбашенно «вживляем» в своё сознание дегенеративные образы авторских клонов, надеясь на свою с ними совместимость, и замираем в сладострастном ожидании халявного оргазма. 

Но фильтровать «ролевой  базар» можно только сохранив диалогичность и нравственную субъектность. В то же время чувственные традиции восприятия реальности требуют от нас, зрителей, ровно обратного. Повинуясь традиции, теряя рефлексивный контроль над своим «Я» и воплощаясь в транзитное ролевое чучело для переживаний и мастурбаций, мы неизбежно теряем гарантии возврата «домой».1 
Чтобы не потерять себя в результате киношных трансакций по мере отождествления с персонажем-«трансформером», вы должны иметь в качестве «телепорта» не прокрустово ложе для идиота, не барби с течкой, не ролевой «мегачлен» для халявного оргазма, а полноценный художественный образ, обогащенный разумом, нравственностью и смыслами жизни. Настоящий авторский продукт должен быть глубже, умнее и сложнее зрителя (но не актёра и автора). А иначе, зачем вам этот апулеевский «туризм». 
Художественное (лабораторное) гиперпространство, если это не гуманитарная подделка, должно быть оснащено нравственными «ремнями безопасности», трансверсивными «вратами», психологическими адаптерами, генератором мышления, аккумулятором и преобразователем чувств, рефлексивным тормозом, предохранителями от регрессии, мутаций и рациональным механизмом самосохранения. 
Художник (первооткрыватель), нацеленный на диалог со зрителем, не будет публично развлекаться с собственной промежностью, размножая и персонифицируя свою похоть. К чему устраивать орально-вагинальный пикник на телевизионной обочине на 69 серий подряд, как это было сделано в сериале «Школа»? 
А вам было не стыдно разглядывать автобиографические (психиатрические) ужастики в картинках, наполненные  смакованием подзаборных прелестей и порнографических аллюзий? Только не надо оправдывать свое слабоумие и похоть мантрами о «правде жизни».2 Это не ваша жизнь (пока ещё) и не ваша правда. 
Если ты «видишь» реальность в деталях и никак иначе, то ни о какой «правде жизни» не может идти и речи. Но наше телевидение с упорством, достойным лучшего применения, круглосуточно доказывает очевидное: современное сознание вечно вторичных гуманитариев уже не постигает Мiр в его нравственной и проектной целостности и ограничивается ролью либеральной (эстрадной) мандавошки, ползающей по реальности, как по слону, в доступных ей закоулках «правды». 

Хотя, безусловно, не всё так плохо, как кажется на первый взгляд. Даже у обезьяны с камерой или телки с течкой есть свой, животный или орально-вагинальный «почерк», часто принимаемый (выдаваемый) за авторскую манеру и художественный стиль. В этом «арт-хаусном» смысле, каждый автор «Школы» - чувственная «вагина в себе» и единоличный «художественный» замысел. 
Подобной концепции творчества, как спонтанного самовыражения на публике, традиционно придерживаются люди «творческих» профессий: гуманитарная интеллигенция, панельные власти и чисто конкретные проходимцы. А то вы не знаете присказку гуманитарных прощелыг, профанов и лохов: такова «правда жизни» или художник «так видит». 

Поэтому цельность восприятия данного сериала задаётся (определяется) не органикой замысла, не темой «школы», не подростковой средой (её там нет и в помине), а авторской похотью, слабоумием, животной универсальностью персонажей (актёров)3 и порнографическим контекстом, которым прошито сознание авторов, персонажей и заказчиков, Эрнстов, Титинковых, Толстуновых. На своём телевидении они его уже не чувствуют. Замылился глаз, притупился нюх, заклинило мозги. 
Творчество Валерии Гай весьма специфично. Чаганава запускает (имитирует) на съёмочной площадке «реалити–шоу», как процесс, не требующий её постоянного участия, а затем делает вид, что за ним подглядывает, параллельно доводя свою «животную» власть над актёрами, операторами и сценаристами до абсолюта.
Но, если в Доме-2 участники телешоу хотя бы изображают людей, то в сериале «Школа» актёры наперегонки стараются опустить себя до уровня животных, чтобы получить обещанную Лерой свободу «импровизации» на площадке для случки. Фактически «Первый канал» представил телезрителям зоологическую пародию на реалити-шоу, как свою «правду жизни» и наше будущее. 

Нам фактически показали школу, семью и общество глазами маргинального существа, которое Эрнст с Толстуновым, «Первым каналом» и прочими СМИ выдали за наивного младенца, устами которого глаголет истина. Его нашли в Строгинском подзаборье, извлекли из ближайшей порностудии (если не из психушки) и пригласили на роль режиссёра по (каннскому) «случаю», наделив абсолютными властными полномочиями, обеспечив людскими и технологическими ресурсами. 
 

Оцените грандиозность продюсерского замысла и уровень нашего телевизионного общепита «в деталях». Не вполне нормальному человеку, одержимому похотью, мало того, страдающему врождённым аутизмом, социопатией, семантической дислексией и психологической деструктивностью, Эрнст и сотоварищи, цинично, словно в издёвку над здравым смыслом и страной, поручили открыть телезрителям радикальную правду о жизни людей, природе социальных институтов и механизмах родовой преемственности.

Так запросто безумная и безродная (бесфамильная) Лера Калигула, никогда не учившаяся в школе по слабоумию, не имеющая элементарных представлений  о морали, логике, времени и табу, по прихоти Эрнста стала нашим российским Гуру и либеральным пророком. Действительно, кто лучше всех справится с задачей воспитания всеядного зрителя-жертвы, если не Лера и Компания. Док.? Кстати, вам не показалось, после просмотра сериала «Школа», что вы попали в страну обезьян или стали почётным гостем на собачьей свадьбе? Может теперь вы, наконец, правильно поймете, от чего Валерия Игоревна Дудинская освобождала актёров, добиваясь от них животной естественности (натуральности), и кого они изображали, играя «самих себя»?  
 

Действительно, уникальный эксперимент над мозгами зрителей провели власти и гуманитарная элита.4 Для наглядности давайте слегка спародируем ситуацию. 

В одной забытой богом стране люди так опустились в своем умственном и нравственном развитии, что перестали понимать, кто они, где находятся и зачем живут. Этим заинтересовались погонщики ослов и гуманитарные любители «апулеевских метаморфоз». Они решили воспользоваться благоприятной ситуацией и внушить людям, что они - похотливые ослы, а может даже и «оргазмоиды с течкой». 

Чтобы заставить всех в это поверить, из ближайшего киношного «зоопарка» в качестве нравственного «авторитета» и продвинутого режиссёра была приглашена слабоумная обезьяна с камерой, единственной целью которой стало: открыть потерянным приматам документальную «правду жизни» о них самих в форме «артхаусного» сериала. 
У обезьяны не было ума, но были свои приколы и «камера-обскура». В душе она считала себя не приматом, а «альфа-сукой» и гениальным режиссёром. Поэтому, получив людей (актёров, сценаристов и операторов etc.) в своё абсолютное подчинение, она начала строить их по образу и подобию своему, в мгновение ока расчеловечив до натурального (первородного) «естества». 

Возникло уникальное зоологическое представление: по одну сторону экрана были типа актёры, которые под контролем обезьяны играли «сук на собачьей свадьбе», а с другой стороны были типа люди, у которых были возрастные и клинические проблемы с идентификацией. Эти зрители в процессе просмотра должны были определиться с выбором и понять, кто они есть на самом деле: человеки, «длинноухие» животные или «оргазмоиды». 

От идентификации зависела их оценка сериала и собственное будущее. Если зритель чувствовал себя животным, то перед ним была «правда жизни», гениальный режиссёр и талантливое «художественное» произведение, короче, «артхаус» с припе***дью, погонщики ослов с упряжью и гуманитарные «педофилы» в очередь. Если зритель вспоминал, что он человек, то его выворачивало наизнанку, и в нём просыпалось желание удавить погонщиков ослов и стереть с лица земли гуманитарных «педофилов». А кто вы, и на чьей вы стороне, господа хорошие? Каков ваш выбор?

Кстати, не хотите узнать, кем себя считает директор зоопарка? 
 

Продюсеры и кукловоды (властям-то не привыкать), наверняка нипадецки балдели, наблюдая как запросто Лера делает из людей идиотов. И как бурно они радуются, воспринимая отведенное им место у параши, как заветную «правду жизни», не обращая никакого внимания на здравый смысл и критику со стороны. 
Именно на «художества» такого рода падок современный, чувственно зависимый Буратино, выдрессированный либеральной идеологией и выпестованный демократическим телевидением. Удивительно, но стоит современному автору произнести слова «правда жизни», как всеядные телезрители  впадают в состояние близкое к оргазму и окончательно лишаются рассудка. Впечатление такое, что одичавший народец привык  «правдой» жизни компенсировать отсутствующие в ней смыслы. 

Однако поздно изображать невинность и крайне глупо обманывать себя там, где за вас это легко сделают другие. Вам предложили дорогу в Ад, и вы туда отправились добровольно. И свои байки про «зеркало», «художества», «реализм» и «тоталитаризм»  засуньте себе, сами знаете, куда. 
Примечания и комментарии

1. Если, конечно, вы не личный плеер Леры Калигулы, а кино для вас не мультивибратор из гуманитарного сексшопа. 

2. Типа: « Я люблю, а все только е…утся» (ВГГ). 

3. «Когда я смотрю на человеческие отношения, я всегда вспоминаю о поведении животных. Мне это очень помогает снимать кино» (ВГГ). 
«У меня не только актеры без культурного контекста, но и оператор. Гена, ты Сорокина, что ли, почитай, «Норму»» (ВГГ).
«Люди всегда находятся в стабильном состоянии, так было всегда, потому что это «природа, а природа всегда задает тебе такие вопросы, на которые ты можешь ответить, ну, не знаю, физиологично достаточно» (ВГГ). 

4. Государство контролирует 51 % акций телеканала. 
 

 Мартышка и «правда жизни».  

 

«Они все скучные и бездарные твари! 

Вот по этой точно видно, что без гондонов е**тся. 

А у того глаза тупые, вы разве не видите?» 

(ВГГ о подростках на кастинге МТВ) 
«В России просто никто не может снимать

 про подростков с такой степенью 

достоверности, как Лера» (И. Толстунов). 
«Художественность... есть способность до того ясно 
выразить в лицах и образах романа свою мысль, 

что читатель, прочтя роман, совершенно также 
поймёт мысль писателя, как сам писатель понимал её, 

создавая своё произведение» (Ф. М. Достоевский) 

 
Как рассуждает чувственно-зависимый обыватель, помешанный на правде жизни, но понятия не имеющий, как она должна выглядеть, зачем она вообще нужна и сколько у неё измерений?1 
В сериале люди похожи на живых людей на улице? 
- Похожи. 

Они говорят на русском языке? 
- В первом приближении да. 


Что подростки не пьют, не курят? 
- Да, бывает: пьют и курят и даже трахаются. 


Что не любят учиться, не бывает конфликтов с родителями и учениками?  

- Да, бывают. 

Значит, сериал чистая правда? 

- Нет, абсолютная неправда и ни кусочка правды. 
Почему? 

Сериал Леры Чаганавы, это психологическая и сценарная «расчленёнка», но не цельное художественное изделие. Его можно переживать в деталях, чувствовать в отдельности от содержания и смыслов. Нельзя только поместить себя в эту реальность и «прожить» в любом ролевом образе без риска для своего психического и нравственного здоровья. 
С животным (картонным) обликом сериального персонажа нельзя отождествиться целиком, предварительно не очеловечив его в собственных фантазиях. В процессе просмотра сериала Вам придётся постоянно совершенствовать и наполнять содержанием ролевые призраки, подгоняя их под размерность и масштаб вашего жития. 
Чтобы вы поняли, о чём речь, могу для наглядности напомнить одну киноновеллу с Ч. Чаплиным. Ему в часовой магазин приносят (возвращают) сломанные часы. По-моему они не ходили. После того, как он их «отремонтировал» при помощи молотка, они превратились в груду деталей, которые «Чаплин» вернул клиенту, как первоначальное изделие. Так вот, эта куча обломков в некотором смысле часы и есть. И это тоже правда жизни, физическая и буквальная правда деталей. 
Каждая деталь – реальна и свободна, как в художественном, так и в документальном смысле.  Разницы нет, поскольку первоначальный замысел конструктора в них не реализован. Только это уже не часы и ходить они никогда не будут. Клиент не сможет воспользоваться этой «правдой», как часами, даже если очень сильно захочет. 
В данном сериале все примерно также: каждая картинка (здесь и сейчас) и буквальное слово более или менее (бесконтекстно) реальны, а вместе – сумбур вместо музыки. Азбучно невероятны семья и школа, сами подростки, их бесконечная тупость, вселенское безделье и животная похоть, царящие на экране. 
Дело в том, что художественная правда на телевидении (киноэкране) – это не постановочная фотография с натуры, снятая в орально-вагинальном фокусе, или ковровая инсталляция (эгоцентрическая интроекция) ущербного сознания режиссера в безмозглые тела актёров и персонажей. 
Художественная правда – это нечто совсем иное и более сложное, чем просто нативное и буквальное восприятие реальности на чувственную похотливую ощупь «человека-гавно»2, возомнившего  себя тинтобрассовским Калигулой (Гай Германиком). Есть разные уровни взаимно однозначного соответствия (рационально-нравственной корреляции) примитивных и сложных систем, экрана и зрителя. 
Существуют такие понятия, как художественная цельность (рационально-нравственная связность сознания), естественность (нормальность) и согласованность образов, непротиворечивость речи и психологии, самоочевидность принятия решений, психологическая глубина ролевого сознания (глубина и картонность сценарных персонажей), мотивированность поведения и субъектная осмысленность событий. Так вот, на одноклеточном (аутичном) уровне всё, что Лера снимает – буквальная физиологическая и автобиографическая правда. 
Она (с Эрнстом, Клавдиевым, Ворожбит etc.) так её видит, создаёт и чувствует. Но это правда жизни животного – тупой «суки с течкой». Именно эту правду Эрнст и «Первый канал» общероссийского телевидения с одобрения властей и т.н. элиты впаривают подросткам 12-15 лет (целевой аудитории сериала) в качестве новых стандартов жизни. Похоть - вместо психологии, органическую тупость - вместо разума, площадку для случки - вместо школы, взрослых шалав и профессиональных театрально-киношных задротов, одержимых Лерой Калигулой - вместо школьников и детей. 
Но на уровне выпускника средней школы узнаваемой человеческой правды в сериале не так много. А на уровне нормального взрослого человека, с точки зрения здравого смысла, нравственных норм и культурных традиций, её там и вовсе нет. Понимают, ли зрители, в какое «dermo the best» они вляпались? 
Думаю, что даже не догадываются. Они погружаются в патологическую реальность, созданную ненормальным, одержимым похотью и страстью к извращениям существом, как в безобидные наркотические и халявные переживания. Они, на своё счастье, ещё не знают, что претензии буратин к папе Карло в стране дураков не принимаются. 
Проблема современного видеослушателя в том, что такие понятия, как правда жизни, права человека, демократия и свобода творчества давно стали языческими мантрами и культовыми символами, не имеющими проектной семантики. Они ввергают в коллективный оргазм тех, кто их постоянно произносит. Все иные смыслы умерли вместе с мозгами зомбированного обывателя. 
Сегодня телезрители не могут самостоятельно, без помощи говорящей головы с телевидения (радио), отличать ложь от правды, добро от зла, ум от тупости, мужчин от женщин, пороки от добродетелей, информацию от мусора. То есть, мы сами стали немножечко «Лерами Калигулами». Наше сознание стало настолько бессубъектным, хаотичным и в клочки разорванным, что его возможности уловить правду художественного замысла (ролевого образа) и произведения в целом скукожились до буквальности деталей и того, что скажет Марья Алексеевна с Ти-Ви. 
Поэтому под правдой жизни демократический выбиратель (приключений на свою ж...) понимает то, что ему понятно, доступно и не требует напряжения мозгов. Но, можно ли с помощью телевидения, радио (и прочих СМИ) отличить ложь от правды, если они сами и являются главным и чуть ли не единственным источником паразитизма, лжи, тупости и слабоумия? 
 

А если Вы под правдой понимаете то, что подростки курят, пьют и т.д. и прочие буквальные детали, типа того, что у человека две ноги, две руки и одна голова, то мы говорим о разных правдах и разных уровнях восприятия реальности: нативном и художественном. Палка, палка, огуречик, вот и вышел человечек - это тоже правда жизни. И что? 

 

Дело в том, что у настоящей реальности есть еще психологические, рационально-нравственные, культурные, философские и проективные измерения. Гуманитарии, как существа заинтересованные в глупости своих читателей (зрителей) часто навязывают им вместо оригинального и субъектного взгляда на жизнь - адаптированное и вторичное восприятие, выдавая чувственную одномерность за истинное и единственное содержание бытия. Ваш долг, как человека разумного, самому определиться с уровнем своих интеллектуальных и нравственных притязаний. Самостоятельно выбрать размерность своего жития. Не стоит при этом пытаться быть ниже уровня «унылого говна»3 заданного Лерой в сериале «Школа». 
Интересно, какие критерии достоверности экранных иллюзий (уровень взаимопонимания автора и зрителя) могут устроить современных зрителей? Знают ли они, ради чего современные киношники и литераторы в своём творчестве, один за другим отказываются от общей системы ценностей, нравственности, логики и здравого смысла, предлагая зрителю взамен чувственную достоверность деталей и мозги без комплексов? 
А вместо объективных, рационально-нравственных оценок своего творчества вопят о своей любви… нет, не к зрителям -  к персонажам4, при этом непрерывно расхваливают и восхищаются собой, ссылаясь на рейтинги чувственной зависимости, авторитет толпы и мнение всё тех же заинтересованных собратьев по профессии, забывших о предназначении собственного разума? 
Не стоит зрителям строить из себя идиотов по команде сверху. Никаких внятных проблем сериал «Школа» не поднимает. Телевидение, это вам не средство для повышения интеллектуальной «эрекции» на халяву. Единственной проблемой данного «zоофильма» являются его авторы, их безграмотность, тупость и похоть. Поэтому в данном случае речь идет не о художественном произведении, а об адаптированном продукте для лиц с ограниченными умственными способностями. 
 

Сериал «Школа» - своего рода клинический тест зрителям, школе правительству и обществу. Но не в том смысле, что он правдив или лжив. Эти критерии можно применять только к оригинальным и достаточно сложным произведениям дееспособных авторов, которым, как минимум,  известно, что собой представляет современная жизнь и система образования, в частности. Поэтому «призрак школы» проходит не по художественному, а по психиатрическому ведомству. В Лериной «Школе» ни один образ не является сложным, психологически цельным, субъектным и жизнеспособным... 
Сериал снят в жанре крестики-нолики, когда дрессированные марионетки занимают ролевые клеточки сценария, а затем, спущенные с режиссерской цепи, начинают произвольно двигаться по сюжетным линиям как шары в бильярде. При этом их речь, черты характеры зачастую не соответствуют их видимым поступкам и внутренней мотивации образа. 
Актёры, предоставленные самим себе, играют отдельные сцены, кто во что горазд, поскольку не имеют сквозного понимания собственной роли, не знакомы с авторскими замыслом, не осознают проективных смыслов и сверхзадачи сериала. 
В итоге их ролевое поведение определяется не художественной цельностью образа, а настроением кукловода, вставшего сегодня с левой, а завтра с правой ноги. Оркестр без дирижёра рано или поздно сбивается на какофонию и фальшь. В кинематографе это происходит ещё шустрее. В сериале «Школа» это проявилось вполне отчётливо. 
По «гамбургерскому» счёту в сериальных адаптированных персонажах ненатурально всё: кукольный сленг, примитивные, до зевоты чувства, одномерный сексуально-заторможенный разум, психологическая затраханность, шоколадно-пивной кругозор желаний. 
Сериал перенасыщен женским истеризмом, сексуальным оргиастическим томлением и трэшевым интриганством, то и дело перехлестывающим смысловую бессодержательность сценария. Утомительное тусовочное безделье великовозрастных актёров сжигает и без того атрофированные мозги сексуально озабоченных подростков, показанных в сериале. От рефлексии зрителей спасает только ускоренная динамика событий и пестрота ролевых коммуникаций, усиленная эффектом размытой (случайной) связности повествования. 
Искусственный хаос, расфокусированность и эмоциональная экспрессивность кадра заставляет разум зрителя судорожно цепляться за уплывающие фрагменты событий, крупные планы, назойливые лица и точечные мизансцены, оставляя за скобками своего ума цельную картину событий, смыслы происходящего и замыслы режиссёра. Вам именно этой правды не хватает в жизни? И что Вы с ней будете делать? Использовать как инструкцию по мастурбации? 

Попробуйте выйти за пределы навязанной и животной эмоциональности. Очнитесь и взгляните на то, что вам показали трезво и непредвзято. Один школьник не хочет учиться, это школа при социализме, половина школьников не хочет учиться - это школа в эпоху либерализма, все школьники не хотят учиться, а хотят тусить, трахаться и бухать - это новая «Школа», как телевизионный проект «Первого канала». На самом деле в сериале всё ещё круче: не только ученики (ни один) не хотят учиться, но и ни один учитель в показательном 9а не умеет и не хочет учить. 
Представьте себе учебное заведение, в котором все учителя стали подружками и на уроках вместе с учениками разучивают одну песню: «не женитесь не курсистках, они толсты как сосиски». И никаких «Викниксоров». Так вот, то, что нам показали, как либеральный идеал - это школа-бордель, мечта педофилов и «погонщиков ослов». Но в этом случае сериал должен был называться иначе, например: «Путёвка в жизнь. Либеральная версия». И съёмки надо было закончить не психушкой, а порностудией и  школьной групповухой. Ради той самой, «натуральной» правды жизни. 
Только таким образом в «Школе» можно совместить текст и контекст, содержание и форму. Иначе мы должны признать, что «Первый» в качестве идеала современной школьницы предлагает подросткам образ тупой малолетней шлюхи, непригодной к очеловечиванию и ненавидящей всех на свете. К счастью, школ, состоящих из одних Чаганав, не бывает, пока. Но очень скоро, с помощью Леры Калигулы и телевидения, они непременно появятся. 
К чему же в конечном итоге свелось содержание сериала «Школа», после того, как Лера выгнала сценаристов и сделала Аню главным и «единственным» персонажем? 
 

Жила-была слабоумная девочка. Она была одержима похотью и страстью к алкоголю и по этой причине вынужденно содержалась родителями (воспитателями) сначала в психушке, а потом взаперти. Но однажды она случайно вырвалась на свободу и отправилась в школу на охоту за самцами, чтобы вволю потрахаться. Не найдя подходящего пацана для случки, притом, что была готова лечь под первого встречного, включая извращенцев и маньяков, она возненавидела весь мир и его окрестности. От половой неудовлетворённости тронулась умом и «картинно» наложила на себя руки. 
Помимо Ани, в сериале «Школа» была ещё пара-тройка успешных тёлок с течкой, которые решали свои половые проблемы «традиционно», преследуя и насилуя первых попавшихся психов и придурков. Все остальные персонажи были статистами и фоном. Со смертью Ани их отменили. Всё. 
Если бы дикая собака Динго могла говорить, её повесть о первой любви выглядела бы столь же осмысленно, сколь и содержательно. 

Понятна неизбывная («диссидентская») трагедия слабоумного «подростка», не желающего и не способного быть человеком. Аня (Леха, Илья и т.д.) выкукливается в мир людей в полной эгоистической уверенности что она «супертёлка» и создана для случки, как птица для полета. Никаких иных интересов в сериале у неё нет. 
Аня уверена, что мир создан для таких, как она, а точнее - только для неё одной. Что случка – это смысл и сущность жизни, а взрослые - это враги свободы, мешающие ей круглосуточно совокупляться. 
Трагифарсовость ситуации заключается в том, что существо,  считающее себя свободным (от всего человеческого), является рабом своей вагины («естества»). Если бы либералы были чуточку умнее Леры, они бы тоже поняли очевидное: отсутствие высших (социальных) начал в человеке, делает его рабом низших (животных). Других вариантов у живого существа просто нет. Быть рабом вагины и жертвой истлевших филологических мифов, не значит быть свободным....
Примечания и комментарии 

1. Поскольку привык её кушать с экрана телевидения и прочих СМИ. 
 

2. В выборе её имени лично я доверяю не Лере, самозванке, а пятиклассникам, одноклассникам по случаю. «Помню, что меня очень не любили мои одноклассники. Они меня всё время чмырили, и я там была «человек-говно». Один раз написали записку директору школы о том, что не хотят, чтобы я училась в их классе. И все подписались. Мне тогда было 13 лет»  (ВГГ)

3. «...вся эта философская канитель, как я называю – «унылое говно», вообще не для меня» (ВГГ).
4. «А разве обязательно нужна в фильме мораль? Мне кажется, важна не мораль, а любовь: люблю я своих героев или нет. А я их люблю, и любовь мне мораль заменяет» (Н. Михалков) 

«Мои герои — они живые, настоящие, они лучше нас с вами, понимаете?» (ВГГ). 

«Я в мораль не верю, никогда не верила и вряд ли поверю» (ВГГ) 

«Я люблю своих героев» (ВГГ) 

«Я настаиваю на том, что в нашем фильме нет ни одного отрицательного героя. Было бы хорошо, если б позвонили и сказали, кто из героев что плохое сделал…. Это обыкновенные люди… они могут сегодня совершить замечательный поступок, а завтра нагадить своему товарищу…. «Школа» - это история про живых людей, а у живых людей есть как хорошие, так и плохие стороны…. Чем многограннее человек, тем интереснее» (И. Толстунов)  
Сериал «Школа», как либеральная (zоологическая) утопия и наше светлое будущее. 

 

 

Я... пригласил Валерию? Для того чтобы
 попытаться проговорить новое наступающее 

время, наступившее время (К. Эрнст). 

«Мои герои - самые настоящие люди и наше 
 будущее... И это очень прекрасно...» (ВГГ).   
 

«Наши образы и персонажи находят
 живой отклик в неокрепших душах 
сегодняшних школьников. Им они нравятся.
 Они с ними будут жить». Совсем скоро 
«на Земле останутся только сверхлюди. 
Такие, как мы» (Ю. Клавдиев).  
«Я подумала, что у меня очень 
положительный фильм, позитивный» (ВГГ). 
О том, как не надо? 
«Не знаю. Мне кажется о том, как надо» (ВГГ).  

Иного не дано! 
 

Так будет! (А. Венедиктов)1
«Многие говорят: «Спасибо, что вы нас 

показали». А я-то показывала только себя» (ВГГ). 
«Это наше будущее и мне от этого прекрасно...» (ВГГ). 
 

 

Не у всех зрителей хватило терпения (мазохизма) досмотреть сериал «Школа» до конца, тем более, составить о нём цельное, осмысленное и исчерпывающее представление. Практически никто так и не понял, зачем фильм «Школа» снят в сериальном формате, почему он такой бесконечный, мерзкий и липкий? Чем было продиктовано желание Эрнста взять на роль режиссёра ненормативную Валерию Гай Германику? И как мог такой умопомрачительный сериал попасть в сетку «Первого канала»? 

Впрочем, Юрий Клавдиев и Лера Чаганава etc. ни от кого не скрывали своих глобальных устремлений и собственной  гениальности. Они сразу заявили о своём намерении поговорить с миром на «ты» и утвердить себя и своих клонов в качестве «супергероев» на все времена. Не моргнув «лиловым глазом», они вместе с Эрнстом сравнили своё пришествие на «Первый» с воцарением правды на Земле, подразумевая под этим освобождение зверя в человеке. 

Либеральная утопия Леры Калигулы для персонажей «Школы» началась с физиологической реабилитации их животного естества, а закончилась жертвоприношением «невинной тёлки» на алтарь zоологической свободы. Короче, полной капитуляцией Цивилизации перед «обезьяной» в человеке. И действительно, школа была здесь абсолютно ни при чём, это поняли даже Лера с Гаем. Бедный, бедный Костя.... 
 
Либеральная утопия - это всегда империя: рай для одних и «ГУЛАГ» для других. Одним можно всё. Таким как Будилова, Шишкова, Носова, Шутов, Епифанов, Дятлов. Другим, родителям и учителям - ничего. Об этом зрителям откровенно рассказали два сценарных клоуна: «мамколюбец» Епифанов и «людофобка» Носова. В их абсолютно свободном мире было всё, кроме смыслов, нравственности и мыслей о будущем. 
Были подростки, одержимые похотью и делающие «что хочу». И были «взрослые дураки», чьё место у параши. Последние исполняли роль рабов, нянек и подружек и существовали на этом свете исключительно для самоуничижения, покаяния и обслуживания подростков. Такая, короче, была у Леры «химия»: родители и учителя были обязаны любить детей, а дети были обязаны ненавидеть и чмырить тех, у кого они сидят на шее, свесив копыта. 
Одни были свободны, как биомеханические «оргазмоиды», вторые, как люди, были связаны по рукам и ногам разумом, нравственностью и родовыми обязательствами. Поэтому первые считали вторых уродами, придурками, посылали их нах... и мечтали, чтобы взрослые поскорее сдохли, чтобы гулять по ночным клубам, тусить на телевидении и бухать в подворотнях. А вторые в это время каялись и трепетали, называя обезумевших от похоти и безделья детишек своими милыми и любимыми чадами. 
Замордованные родители были настолько несамостоятельны и тоскливо беспомощны, что даже расстаться с жизнью и то не могли добровольно. А ведь глядя на их деток, было понятно, что им незачем жить и пора на упокой. Авторы изо всех сил подталкивали зрителей к этой очевидной мысли. Мол, для самих же родителей и учителей будет лучше, если они сами, по-хорошему и с песнями, уйдут из жизни. 

Как это показательно сделала  епифановская мамулька, сколь любимая, столь и бесполезная для жизни. Действительно, как говорит одно из Лериных воплощений в её zоофильме «Пусть все сдохнут...»: а прикинь, как было бы здорово, если бы все взрослые сдохли? А в первую очередь учителя и родители. Глядишь, детишки бы на киллерах сэкономили… 
Такая вот, прикольная «утопия» получилась. В каждом столкновении с «взрослыми дураками» детки непременно одерживали верх и строили их, как последних «отстоев». Неугодных учителей повыгоняли к чёртовой матери, а назойливых родителей поставили на уши. Взрослые «чурки» против воли новых Заратустр и пикнуть не смели. Ни один подросток в сериале никогда и ни за что не был наказан. Ни учителя, ни родители, ни родственники не имели никакого морального права спрашивать школьников об их жизненных интересах, домашних обязанностях, успеваемости и выученных уроках. 
 К концу сериала взрослых «чуваков» запугали до такой степени, что они коллективно сошли с ума и все, как один, записались в подружки к собственным ученикам и детям, начав хором рыдать и каяться во всех смертных грехах. Наиболее чувствительные и продвинутые «родаки» начали снабжать детишек презервативами и смущённо приветствовать их сексуальные оргии. Но, ополоумевшие от свободы и безнаказанности детки продолжали стенать о своей несчастной доле и подлых ненавистных взрослых. 
По иронии судьбы и авторскому скудоумию, охамевшие тинэйджеры были беспросветно тупы и черствы сердцем. Им, как и авторам сериала «Школа», были незнакомы чувства ответственности, стыда, раскаяния и вины. Персонажи (актёры) не осознавали ни собственного предназначения, ни размерности своих, уже имеющихся свобод, поэтому для зрителей было совершенно неясно, для чего одномерному существу нужна трёхмерная свобода? 

Зачем давать права человека андроидам, зацикленным на случку и не собирающимся становиться взрослыми, подобно авторам «Школы», никогда? К тому же, было совершенно непонятно, как «развратное» и слабоумное существо, чувствующее себя больше животным («подружкой Мони»), чем человеком, оказалось автором сериала, имеющего многомиллионную зрительскую аудиторию, и притом на сверхчувствительную тему подростковой социализации. И как 600 телеакадемиков умудрились наградить продюсеров «Школы» премией «Тэффи» за столь «выдающееся» преступление против разума и нравственности? 
Так с чем же мы остались один на один? На кого нам возложить вину за оскорбление общественной морали и за унижение нашего человеческого  достоинства, если наши власти и элита умыли руки, расписавшись в своей «приматной» несостоятельности? 
Что это было? Либеральные фантазии, бред «сивой кобылы»? Ещё зоологическая  реальность, или уже правда жизни? И какое отношение обезьяньи игры с «камерой Паркинсона» имели к художественному и документальному кино? К школе и подросткам? Думайте сами, решайте сами, спросить всё равно будет не с кого. 

Современные авторы к прямому диалогу с думающим зрителем не пригодны, как  в силу профессионального слабоумия, так и вследствие приоритета чувств над разумом в своём творчестве (и сознании). А главное - в силу нравственной ущербности самой профессии «продавца иллюзий». Проблема гуманитарного «дауншифтинга» телезрителей на сегодня едва ли не самая неотрефлексированная угроза в «самосознании» человечества. 
Киношники до сих пор не знают, зачем, для кого и как они «творят», а зрители не понимают ни смыслов, ни последствий своего погружения в параллельные «миры дьявола». Поэтому к «художественной» реальности почти невозможно предъявить серьёзные претензии. Нет у нас метода против «Кости Сапрыкина». И никогда не было. 
По сей день не существует ни алгоритмов расшифровки (восприятия) видеотекста, ни универсальных моделей его сборки, ни методов оценки последствий его воздействия на сознание зрителя. Но есть и «хорошая» новость. Современное телевидение настолько низко пало в своих запросах и достижениях, что его художественный уровень и стратегия вполне описываются на пальцах и не требуют проверки «гармонии» алгеброй, за их  (гармонии и алгебры) отсутствием. 
Если вы до сих пор не заметили, профессиональные гуманитарии давно лишились экзистенциальной потенции. Продвинутая Лера их последняя и отчаянная попытка удержать телезрителя за яйца. Они давно ничего не создают, лишь самовлюблённо грезят, развращая себя и зрителей (читателей) чувственно-филологическим (истлевшим) хламом. 
Вся их самодеятельность убога, тривиальна и являет собой навязчивую манифестацию ущербного и гнилого естества. Профессия «продавца иллюзий» в её сегодняшнем плачевном состоянии словно создана для Лер и Гаев, устойчиво не отличающих свой оргазм от зрительского (читательского) катарсиса. 
 Над тем, что происходит со зрителем, после его купания в таком кипящем «молоке», лучше вообще не задумываться. Одно можно сказать, краше он не становится. Идеальным подтверждением этого печального «артефакта» стал «патриотический» 2 фильм «Все умрут, а я останусь...», совершенно не понятый тупыми зрителями, которые вместо того чтобы завидовать Лериным тёлкам, начали им соболезновать и благодарить авторов за предостережение и лечебную правду жизни. 
Но создатели киношных иллюзий не врачи, они - сама болезнь. Они не творят реальность, они размножаются в нашем сознании, отнимая наше время, разрушая разум и съедая пространство внутренней свободы. 
Работая в жанре эксгибиционистского («zоографического») кино, авторы «Все умрут…» и «Школы» не собирались обличать нравы и обнажать язвы современного общества. В образах «супертёлок» они задекларировали систему своих «мегапозитивных» ценностей, как единственную правду и норму жизни.3 
Для Леры и К*, не знакомых с такими понятиями, как совесть, разум, стыд и табу, главной проблемой и врагом их животного «естества» является само общество с его тоталитарной социализацией, нравственной системой координат и принуждением к развитию (взрослению). И у них реально не было иного врага, иной правды и другой жизни для себя и зрителей. 
После «удачной» презентации (реабилитации) себя в образе Кати, Вики, Жени и Ляли4 в фильме «Пусть все сдохнут, а я останусь (так честнее и «стилистически» точнее)» Германика продолжила тиражировать себя и свои представления о жизни в сериале «Школа». Исключительно потому, что ничего иного, кроме, как любить себя и ненавидеть людей, она не умела. В каждом своём акте «творчества» Лера Калигула требовала от зрителей, ни много, ни мало - признать девиантный образ Валерии «Мессалины» (КВЖЛ, Ани, Оли, Иры и т.д.) в качестве идеала и человека будущего. 
Но Лера не идеолог порнографии, как может показаться на первый взгляд. Животные и слабоумные существа сраму не имут. Она просто требует отмены всех табу (культуры) и легализации своего животного естества в рамках «эхомосковского» андеграунда. И тогда порнография просто станет «феерической сказкой» и царством свободы, то есть, тем, чем она была для Леры (потомственной диссидентки) чуть ли не с детства. 
Для Валерии Александровны Чаганавы не существует понятия выбора: «быть или не быть». Для подобного рода рефлексии она слишком буквальна и непосредственна. Персонажи «Школы» не существуют во времени, сценарии и в художественном замысле (образе) - они всегда одномоментно здесь и сейчас актуализированы и нацелены на совокупление. 
Лера в своём самопредставлении (актуализации естества) всегда «есть» и никогда «была» или «буду». Её память состоит из случайных воспоминаний разных, неупорядоченных по возрасту, полу и развитию «Лер» и «Гаев». 
Возраст и субъектность для Леры Калигулы не система координат, а случайные переменные, привязанные к определенным ощущениям из прошлого и настоящего: для настоящего оргазмоида существует только эмоция, а субъект в ней присутствует номинально, вроде маркировочной бирки. 
Не личностное тождество, а шальные чувства и сиюминутные воспоминания определяют её плавающий возраст на каждый момент актуализации. Притом, что она часто теряет это «вневозрастное» ощущение себя на неопределённое время. 
Возвращение к себе, требует определённых тактильных и физиологических механизмов. Контактное  тождество с Моней (похоть и алкоголь, как психо-вагинальная центровка) это её «звёздные врата» и «космический» тоннель между блуждающим сознанием (чувствами) и телом. 
В чём главная проблема подростков в сериале «Школа»? Они не пытаются стать взрослыми (другими и совершенными) людьми, а сразу, чисто по-диссидентски, объявляют себя «крутыми личностями» и центром Вселенной. Просто по факту своего существования. И встают в позу смертельно обиженного и несчастного (замученного взрослыми) дитяти, если кто-то этого не признаёт. 
И это не случайно. По мнению гуманитарных авторов и персонажей сериала, подросток с рождения является совершенно идеальным эгоистическим и злобным существом и «портится» только по мере принудительного взросления. 
Но, как известно, и на Солнце есть пятна. Неполноценное и ущербное существо («злобный кукушонок») без взрослых рабов и прислуги не проживёт и двух дней. Поэтому персонажи и авторы сериала, играющие в «повелителей мух», до самой старости обречены чувствовать себя «малышами» в памперсах, при первой же возможности превращаясь в «сук с течкой», «майн фюреров» или порностудийных Калигул. 
В итоге, мы наблюдаем постоянные перепады в отношениях центровых тёлок (КВЖ, Будиловой, Носовой и отчасти Шишковой) с родителями и учителями: от полного доминирования до полной зависимости. Чем больше зависимость, тем больше ненависть. Чисто психиатрический случай. 
Власть таких недееспособных и психически неуравновешенных существ над «взрослыми придурками» меняет всю картину «школьного» мира. Взрослые  из нравственных авторитетов превращаются в рабскую обслугу своих выродков, остановившихся на животной стадии развития. Учителя – в подружек-педофилов, родители - в тупых нянек, сверстники – в уродов и объект сексуальной охоты. 
Сериал «Школа» по-своему даже оригинален, как новый либеральный «рай» для теледебилов. В нём всё перевёрнуто с ног на голову. Само существование цивилизации и социума (семьи и школы) показано абсолютным злом для подростка. В школьном «террариуме» не взрослые воспитывают подростков, а подростки «перевоспитывают» взрослых, учителей и родителей, по образу и подобию своему. Школа и семья из институтов воспитания и социализации становятся центрами расчеловечивания и дегуманизации. 
В телевизионном зоопарке Эрнста-Калигулы не человек преодолевает эгоизм и животное начало в себе, а животное в человеке побеждает всё нравственное, разумное и культурное, накопленное в нём веками эволюции. Сами взрослые (семья, школа, образование)  в такой ультра либеральной постановке вопроса становятся никому не нужными и вредными артефактами. 
Таким образом, с поставленной перед ними задачей «демистификации» культуры (школы и семьи) и десоциализации подростков, авторы справились на «отлично», даже если души опущенных зрителей оценивать оптом и в рублях по курсу нацбанка. Но жертвами патологической телевизионной «картинки» стали не одни только зрители. Я здесь не имею в виду очевидную потерю лица элитой страны, умной и нравственной по вере, должности и профессии. 
В разуме и человеческом достоинстве потеряли (пострадали) все участники этого зологического (инволюционного) «пип-шоу» по обе стороны экрана. Сериал «Школа», помимо всего прочего - это характерный (рядовой) пример абсолютной профессиональной деградации всего «артистического» сообщества, творческие судороги которого давно напоминают движения курицы с отрубленной головой. 
Под прикрытием профессиональной этики, традиций и технологии, в рамках  постгуманитарного «авангарда» давно осуществляется целенаправленный геноцид против человека разумного, исторического, нравственного и критически мыслящего. Телевидение и власть монополизированы профессиональными имитаторами и «теледурками», с гуманитарным (маргинально-филологическим) типом сознания. И это не случайность, а системная закономерность. Хотели профессиональный театр, требовали динамики чувственных картинок, балдели от лингвистических клоунов? Распишитесь, визжите и аплодируйте. 
Вы никогда не задумывались над тем, что самые, как бы, нравственные и свободолюбивые (театрально-киношные) профессии в своих собственных рядах придерживаются абсолютно альтернативной тоталитарной идеологии и орально-вагинальных «ценностей». Насаждая хаос, разрушая общественные устои, сам по себе гуманитарный центр регресса представляет собой профессиональную «монархию», абсолютную «власть дьявола». 
И понятно почему. Только сверхорганизованность и порок в собственных рядах бьёт социальный порядок и культурные традиции в чужих. Разрушая общество, сея чувственный «хаос» и уничтожая нравственные силы сопротивления, «сетевая» гуманитарная плесень укрепляет свою «телевласть» над сознанием индивида, отрывая его от социальной матрицы и, как минотавр, пожирает его человеческую суть. 
В силу своего монопольного и внесоциального положения гуманитарные профессии, как чувственная опухоль разума, легально паразитируют на разложении цивилизации и деградации человека.  С ними, как с собственной болезнью (наркотической зависимостью), бесполезно действовать увещеваниями и уговорами. Они никогда не отступят, ибо не знают иной формы жизни, кроме имитационно-паразитической и животной. Они легализованы и внеморальны. 
Они размножаются в общественном сознании, как насекомые, всеми возможными и невозможными способами. Их жизнь и творчество неподсудны обществу, разуму и совести, ибо за ними нет человеческой сути и судьбы. Им даны права «бога»: свобода творчества и безнаказанность его последствий, при полном отсутствии понимания и контроля над ними со стороны общества. 
Эрнст с Лерой в рамках киножанра наглядно продемонстрировали, сколь легко поддаются животной дрессировке самые либеральные и гуманистичные особи, которые непоколебимо стоят за свободу и права личности. Люди с гуманитарным типом (чувственно-зависимого) сознания отличаются удивительной беззаботностью в смене личностной, половой и нравственной идентификации. Порой диву даёшься, как легко они вверяют власть над своей душой и телом самому последнему проходимцу и порочному ничтожеству с девиантной психикой. 
Так, например, актёры, сценаристы и операторы «Школы» от предоставленной им свободы на площадке для случки просто писали кипятком. Из страха быть уволенными, они были готовы буквально на всё: на любую животную мерзость и любое преступление против совести, зрителей и профессии. Исключительно ради торжества правды на Земле. Не менее счастливы были и свободолюбивые зрители, привычно мастурбирующие на чужую «правду вымысла», как на единственный смысл своей жизни. Сплошной артхаус, короче... 
Для такого изысканного блюда, как «Школа», были нужны, безусловно, самые тупые и чувственно зависимые гурманы. Подростки и либеральные педагоги для этого самая подходящая аудитория, просто «пища богов». Чем хорош подросток, как телезритель? Он доверчив как дитя и постоянно нуждается в нарциссических иллюзиях на свой счёт, чтобы зарыться в них с  головой, подальше от грубой и взрослой реальности, к которой он просто не готов. 
А что может быть лучше для педагогов, типа Пал Ваныча Арикова из «Республики ШКиД», чем стать для учеников мамой-подружкой, нянькой и педофилкой? Нет ничего приятнее, чем бухать, тусить и трахаться с учениками, распевая оргазмические песенки. А можно, к примеру, заняться  сравнительной «членологией» классиков в русской литературе. Во всяком случае, это намного демократичнее, чем быть авторитарным учителем и соавтором личности подростка...   
По своей задумке сериал был рекламным повествованием о заманчивых сексуальных приключениях подростков в стране «взрослых дураков», куда их круглосуточно заманивало наше телевидение и авторы сериала. Поэтому ролевые «вибротренажеры» в «школьной» модификации, были многогранны, аморально пластичны, «безразмерны» и адаптированы под  оргазмический «дайвинг» самого недалёкого зрителя, который под байки о «правде жизни» (все делают это) был готов сожрать любое пойло. 
Взрослые персонажи (в основном 20-25 лет) искушали несовершеннолетних школьников сексуальной свободой, психологической развязностью, абсолютной безнаказанностью и призывами («образно-ролевым принуждением») к массовому совокуплению. 
 В «Школе» нам сконструировали желеобразную «реальность», не имеющую определённых исторических, рационально-нравственных, психологических и возрастных измерений. Персонажи-трансформеры сериала были настолько аморфны, подвижны, что в любой момент могли быть, принять какую угодно форму и ролевую оболочку, не меняясь при этом изнутри. Они были абсолютно пусты и не имели культурной,  психологической и возрастной идентификации. 
Всё было сделано в  соответствии с главной задачей современного телевидения - помочь зрителю эмигрировать из реальности (страны) в параллельные и адаптированные миры навсегда. В телевизоре у нас каждый может быть всем, и все могут быть каждым в любое мгновение своей жизни – в этом главное и непреодолимое искушение для потерявшего себя гоминида. Куда же нас позвали Эрнст с Лерой Калигулой? Само собой, в царство телевизионной виртуальной свободы. Подальше от разума, нравственности и культуры, а заодно - от школы, семьи и общества. 
И, конечно, продюсеры, сценаристы, актёры и режиссёры в процессе трансляции сериала в один голос твердили о «мегапозитивности» и натуральности своих «резиновых» и «почти новых» мартышек. Специально для зрителей авторы придумали теорию «позитивной многогранности», согласно которой людские пороки были обязательным продолжением и украшением человеческих достоинств. 
Превыше совести, разума и смыслов авторами ценились орально-вагинальные развлечения и zоологическая «правда жизни». Лера с Эрнстом были в полной уверенности, что их «оргазмоиды», срисованные ими с себя, являются новым звеном в  эволюции гоминидов, когда-то ошибочно отвергнутым природой и обществом. 
Упиваясь собой, авторы рисовали зрителям пасторальные картинки из своей маргинальной жизни в надежде, что зрители увидят и восхитятся тем, как они  прекрасны в своём вульгарном (физиологическом) натурализме, освобождённые от культурных вериг разума, совести и стыда. С тем, что тебе не принадлежит, расставаться легко. Но в деградации, как в падении: самое трудное – вовремя остановиться.
Глупо думать, что телевизионные организмы с «Первого» были способны поставить или решить какие-то проблемы. Любование собой и жизнь взаймы не предполагает серьёзного отношения к реальности и зрителям . Ещё глупее надеяться, что проблемы школы заинтересуют чувственно-зависимых зрителей, пришедших на сериал толпой, в погоне за чужим оргазмом (соитием), как за своим собственным. 
Если бы киношная профессия требовала от актёров или режиссёров знания реальной жизни, наличия разума и совести, то при самых фантастических прогнозах театрально-киношные вузы были бы заполнены от силы на 0,2 - 0,3 процента. Просто среди гуманитариев не нашлось бы желающих, профессионально ущемлять свою чувственную и сексуальную свободу. Более того, в результате ликвидации чувственной зависимости зрителей от виртуального «кокса» потребность в кинематографе (литературе), как искусстве массового обмана и эмоциональной симуляции, резко бы сократилась. 
Допуск несовершеннолетних к виртуальной реальности был бы ограничен законодательно. А кинематограф и телевидение использовались бы исключительно в лабораторных (проектных) или терапевтических целях для существ, не способных жить в реальном мире. А самое главное, у человека резко уменьшилась бы потребность в чувственно-ролевой мастурбации перед экраном телевизора. 
В самом деле, почему мир примитивных иллюзий и клишированных чувств для зрителей оказывается привлекательнее авторской жизни? Ещё важнее  понимать, по каким критериям происходит профессиональный отбор тех говорящих болванов и проходимцев, кто впоследствии получает бесконтрольный допуск в наше сознание и блокирует работу мозга. 

Понятно, что в гуманитарные андроиды («умные» и «нравственные» по профессии) идут те, кто «ничего  не представляет собой в реальной жизни», те, кто не способен рискнуть и стать реальным «героем», но хочет им казаться в глазах зрителей. 
Именно те, кто не способен или не надеется реализовать себя в реальном мире, выбирают не судьбу и путь развития, но демонстрационный имидж плэйбоя («Мастера Маргаритовича»), как более легкий и паразитический способ существования, основанный на чувственных иллюзиях и лингвистической кажимости. В этом заключается суть театрально-киношных профессий, отбившихся от социального проекта, в ущерб здравому смыслу и общественной морали. 
Именно работники чувственно-филологических сфер обслуживания («интимного общепита») ставят имидж и чувственный образ превыше реальности и смыслов. Именно в литературно-киношной сфере, где нет четких критериев качества, собран весь спектр придурков и легализован весь диапазон чувственно-ролевых извращений. 
В нашем обществе, благодаря телевидению (литературе, кинематографу), укоренилось расхожее представление о человеке, как о говорящей мартышке без признаков разума. Для современных «телезрителей» важно не то, кем ты являешься, а то, чем кажешься и за кого себя выдаёшь в толпе. 
Сегодня реальность и успех - это производные от телевизионной картинки в нашем сознании. Поэтому, современные «информеры» ценят в человеке не сущность, а дресскод и виртуальный образ. Они не способны любить, они даже не играют роль влюблённых. Это было бы глупо, утомительно и фальшиво. 

Они актуализируют своё животное «естество» с минимальной психологической отдачей,  абсолютно не задумываясь о своём человеческом предназначении. Суть такой «стратегии» исходит из гуманитарной идеологии чувственного потребления реальности и животной природы человека. Казаться человеком (автором) всегда легче, чем быть им. 

Нынешним киношникам некогда заниматься реальным человеком или созданием художественных образов. Им дешевле превратить зрителей в толпу всеядных и чувственно-зависимых идиотов и накормить их до отвала халтурой, чем заниматься художественным проектированием реальности и решением реальных проблем. Технологически легче производить иллюзии, чем создавать приличный художественный продукт, рассчитанный на умного зрителя. 
Для мошенников предпочтительнее торговать «платьем голого короля», выдавая его за «артхаус» (понимая под ним чистый вымысел, не имеющий отношения к реальности) или «правду жизни». Уникальным в нашем случае было то, что авторы одновременно продавали сериал, как «чистый вымысел» и как «правду жизни», рассчитывая, видимо, на зрителей идиотов или шизофреников.  
В рамках такой эзотерической идеологии чувственного потребления кинореальности исследовательское кино было обречено. Жанр проблемного и программного кино умер, так и не родившись, ибо кино (телевидение), пошло по пути изношенной похотью и тупостью плоти, в погоне за чувственными развлечениями (извращениями) и наркотической зависимостью. 
Сериал «Школа» в исполнении  Леры Германики, никогда в ней по слабоумию не учившейся, это круче «квадратного трехчлена» или теории «одноразовых актёров», играющих самих себя под Лерину диктовку. Однако, медицинские и профессиональные проблемы авторов сериала к проблемам российской школы и реальным подросткам никакого отношения не имеют. 
Дело тут совсем не в Лере, первой среди равных в «Школе» и на телевидении, а в том, что профессиональные задроты и гуманитарные соавторы в принципе не могут вместить подобного уровня темы и проблемы в свой однокамерный чувственно-пережжённый мозг. И уж тем более в их детской головке нет мыслей о переустройстве образования и мира. Авторы, вместо художественного конструирования образовательной среды для развития и взросления подростков, экранизировали свои подзаборные представления об идеальной среде для спаривания. 
Неудивительно, что придуманные авторами «резиновые» школьники («оргазмоиды») могли лишь стенать и грезить о «любви», разыгрывая свои эротические фантазии и смакуя свои сказочные победы над тупыми и нереально послушными взрослыми. Вот эти детские мечты слабоумного ребёнка (вечного двоечника) и были экранизированы в сериале «Школа». 
На такого рода «психо-фантазмы», сколь привлекательны, столь призрачны и бессвязны, и никакого отношения к реальной жизни не имеют. Они состоят из одной эмоциональной (возбуждающей похоть) атмосферы и рассчитаны на бездумное эмпатическое погружение зрителей и поллюции актёров. В  этом смысле сериал является чувственно-ролевым симулятором оргазма. То есть, инструментальным пособием по коллективной мастурбации.  
«Школу» так и надо воспринимать: как трансперсональный вибратор для умственно отсталых детишек, авторов и зрителей. Такая, короче, прошла «благотворительная» акция на «Первом».  
О, дайте, дайте мне свободу… 
 

«Безграничная свобода, бесконечный поиск, 
вечный кайф, несотворённое и несуществующее, 
перманентная революция» (И. Дудинский) 
 

«Я ещё не дошла до того, чтобы у меня были табу. 
Я не на той стадии развития» (ВГГ). 

«Я никогда не стану взрослой» (ВГГ). 
 

 

Проблема авторов «Школы» в их абсолютном непрофессионализме, человеческой несостоятельности, клиническом непонимании темы и того, что они делают. Поставив  «подростков» (животное в человеке) в центр мира, походя лишив родителей и учителей нравственного авторитета и средств воздействия на подростков, авторы лишили себя и мир исходных смыслов существования. 
И видеть во всём этом перевёрнутом мире правду, а в Лере Калигуле пророка - для этого надо быть буквально больным на голову. Собственно, именно на слабоумных аутистов и рассчитан образ Ани, как zоологический идеал свободы. Существующая вне времени, сценария и художественного образа, Аня буквально сходит с ума от самообожания и животной похоти. Но не в одной Ане тут дело. 
Школьники сериала едины в своих желаниях: бухать, тусить и трахаться. Никаких иных мыслей в голове у авторов на их счёт просто не было. В самом деле, вы же не думаете, что школьники показательного 9а ходят в школу, чтобы учиться? Или вы полагаете, что Лера снимала «zоофильм» о школе? Да, неужели!?   

Авторы освободили зверя в человеке (животное в актёре) и представили его зрителям, как «ангела», одержимого авторской похотью. И здесь же перегрызлись из-за того, чьи половые лекала должны были лечь в основу этого идеального образа – Юрия Клавдиева или Леры Калигулы, Ильи Епифанова или Ани Носовой. 
В итоге экранная реальность и сценарные линии были поочерёдно «перелицованы» на двух совершенно разных «повелителей мух». Сначала сериальная «подтанцовка» дружно обслуживала образ всемогущего «эгозавра» - женоподобного бугая с тупой рыбьей ухмылкой, типа «личность», а затем внезапно переключилась на крутого «zоозавра» - слабоумную нимфетку с вагиной наперевес, типа «ангела» и девственницы. 
Подковёрная схватка сценаристов с режиссерами за авторское право назначения единоличного сборщика зрительских симпатий завершилась полным поражением партии Епифанова-Дятлова и безоговорочной победой партии Носовой. 
Всё закономерно. Гуманитарное начало всегда скрывает под собой животную похоть. Так, походя, сменился сценарий и художественный замысел сериала. Либеральная утопия превратилась в диссидентскую «сагу» - автобиографическое шоу-дефиле Леры Дудинской. 
Кинопроизводство «Школы» и поведение авторов сериала напоминало игры слабоумных тинэйджеров в песочнице. Они «перезагрузили» всю систему нравственных отношений между подростками и взрослыми, даже не заметив этого. Чтобы нереальное сделать правдоподобным, надо было всех взрослых персонажей и прочих задротов заставить униженно и подобострастно кружить вокруг Епифанова и Носовой. 
Такое возможно только в больном сознании помешанных на самообожании инфантильных гуманитариев, традиционно воображающих себя центром мира, вокруг которого вращается солнце. 
Сценаристам и режиссёрам пришлось отменить этические нормы и сами принципы социализации детей в семье и школе. Процессы развития, воспитания и очеловечивания подростков были переформатированы на расчеловечивание и десоциализацию взрослых, с последующим их обращением в покорных и слабоумных подружек, нянек и педофилов. И как восторженно радовались этому и те, и другие. 
Сложность переделки образовательной среды под площадку для спаривания для авторов заключалась в трудности совмещения своих маргинальных представлений о школе с общепринятыми. На экране надо было показать такую школу, которая ничему не учит и семью, которая не воспитывает. Но, при этом сохранить видимость их необходимости. 
Авторы намеревались совершить невозможное: соединить «подзаборье», как маргинальный (животный) образ жизни, со школой и семьёй, при отсутствии у персонажей целей и смыслов жизни. В самом деле, выдать авторских персонажей-клонов, с их слабоумием, иждивенчеством, распущенностью и психологической невменяемостью, за идеальных девятиклассников5 и полноценных членов семьи, достойных подражания и сочувствия, задача совсем не тривиальная, если вообще выполнимая. 
Недаром Илья и Лёха, чтобы развеять у зрителей любые сомнения в своей ненормальности, буквально с первых мгновений своего появления на экране объявляют себя крутыми личностями и «супергероями», спустившимися с графоманского олимпа в наш грешный мир. 
Хотя было очевидно, что пацаны оказались в школе чисто случайно, видимо перепутав её с ближайшим борделем. Но, попав, авторской милостью, вместо школы в отстойник для молодняка, «стрекозцы» по умственной безысходности начали мочить беспомощных и тупых взрослых, как врагов народа, и трахать тёлок, подвернувшихся по случаю, в соответствии с «эхомосковскими» идеалами свободы и zоологическими представлениями о «правде жизни». 
Трагифарсовость ситуации с подростками «Школы» заключалась в том, что существа, считавшие себя абсолютно уникальными и свободными, в реальности были рабами своего члена («естества»). В своём поведении они подчинялись исключительно инстинктам и похоти, совершенно не замечая при этом zоологической примитивности «своих» желаний.  
Либеральная школа, лишенная целей, смыслов, дисциплины и авторитета учителей - это смерть идеи образования, подобно тому, как сознание, лишенное навыков суждения и рефлексивной памяти - это смерть разума. Вагиноцентрическое сознание авторов и персонажей «Школы» не нуждается в идее развития, оно нуждается в половой стабильности, как постоянной готовности к случке, и свободе, как возможности круглосуточного спаривания. 
Если «подростки» уже взрослые особи, готовые к размножению и принятию самостоятельных решений, то институты семьи и школы автоматически становятся лишними и превращаются в систему бессмысленного ущемления свободы и подавления воли половозрелых животных («молодняка»), одержимых похотью. Эту архетипическую («гулаговскую») картинку Лера с Клавдиевым и Эрнстом постоянно держат в уме, как традиционное оправдание ненасытной любви к себе и ненависти к окружающим. 
Посмотрите, как неуклюже создатели сериала пытаются отвести глаза зрителей от «восстания животных начал» в человеке, постоянно тыча им в морду страдания и заботы вальяжного Епифанова о больной полусумасшедшей мамашке-лимитчице, с которой он самоупоённо носится по сериалу, как с фикусом на тележке. Притом, что учиться Илюшке не для чего, ведь он сразу после смерти матери мечтает уйти в хиппи. 
А как мучает себя и зрителей Аня Носова, постоянно бухая и предлагая себя всем и каждому: кому за «три рубля», а кому и совсем даром. И при этом умудряется оставаться чистой и непорочной девственницей.6 После таких авторских «художеств», вожделение и дурь детишек, не желающих учиться и быть человеком, обретает ореол мученичества, а их звериная наглость выглядит борьбой за свободу против взрослого насилия и тоталитарного принуждения к развитию. 
Постепенно все взрослые в «Школе» проникаются несчастной судьбой очумелых задротов, мающихся от безделья, похоти и безнаказанности. Униженно каясь, учителя и родители наперегонки превращаются в добровольных санитаров, подружек и привлекательных педофилок. Непонятно одно, зачем половозрелых «животных» загонять в школу, если они не хотят учиться и мечтают о бухле, тусовках, травке и «собачьих свадьбах»? Авторы и заказчики сериала «Школа» подводят к этой, выстраданной ими мысли зрителей-малолеток, буквально за уши. 

Подобным образом, режиссёры и сценаристы радикально реформировали реальность и представили зрителям новую, женскую модель гуманитарной «спецшколы» с пацанами и тёлками по вызову. Мы воочию увидели действующий образец «площадки для случки» и новых «оргазмоидов», делающих «что хочу», которые по странной случайности оказались очень похожи на авторов этой «либеральной» утопии, прямо один в один. 
Под слабоумие персонажей были редуцированы образовательные стандарты (до коррекционных) и отменены социально-нравственные нормативы подростковой социализации. Перед нами предстала специфическая «правда естества» из жизни киношных «волшебников подзаборья». Не зеркало для героя, а очередной шоковый проект «оптимизации» системы образования и десоциализации человека. 
Эти задачи объясняют и формат сериала и причину его появления на «Первом», орально-юмористическом. Становится понятен и выбор одиозно безграмотного и скандального автора (Леры Калигулы) на роль нового, продвинутого апостола либеральных свобод. Свобода нашего телевидения - это наше падение без границ. 
Что касается обещанной авторами «правды жизни» и смельчаков, которые не побоятся взглянуть в лицо «горгоне Медузе», то боюсь, что не все в этом зеркале себя узнают, а узнавшие не признают. Не захотели признать себя в ролевых образах и актёры, играющие «самих себя», за исключением самых угодливых и опущенных. 
Дело в том, что буратины «Школы», так «похожие» на реальных школьников в натуре, были сотворёны авторами по эгоистическому образу и тупому подобию своему.7 Поэтому увидеть своё отражение в их zоологическом зазеркалье будет весьма затруднительно, если, конечно, вы не копии Эрнста, Собчак, Канделаки, Цекало, Чаганавы, Клавдиева, Ворожбит, Разбежкиной и т.д.  
Зрителей, пытающихся оправдать своё возбуждение и убожество «Школы» правдой жизни от Леры Калигулы, хочется спросить: какую «правду»  вы рассчитываете подцепить на площадке для случки, подглядывая за похождениями Носовой, Будиловой, Шутова и т.д.? К тому же, ваша чувственная всеядность вряд ли может быть оправданием  авторского слабоумия и пещерного примитивизма «Школы». 
А что реально показали авторы? Вместо школы, как светоча разума, мы увидели убогие декорации: лестницу для курения, туалеты для тусняка и шоколадно-«кофейный» ларек. Вместо родителей - гостиничную обслугу, вместо семьи - либеральный «отстойник» для тёлок с течкой, вместо умных и любознательных школьников - тупых взрослых задротов с психологией и интеллектом второклассников. 
Вместо художественного креатива – «депрессняк» в натуре. Вместо девушек мы увидели  перезрелых шалав, мающихся дурью, вместо парней - женоподобных фриков и дебиловатых мажоров. Вместо учителей - вертухаев, нянек и педофилов. Учебный процесс и поведение учеников в показательном 9а свидетельствовали о полном отсутствии мотивации к обучению, как среди учителей, так и среди учеников. Такое отношение к урокам больше характерно для слабоумных детей коррекционной школы. 
Методика преподавания в 9а соответствовала уровню начальной школы. Видимо это был потолок авторских возможностей усвоения материала. Короче, в «Школе» мы не увидели ничего, хоть как-то напоминающего образовательный процесс. Одни гуманитарные распальцовки веером. 
Да вы приглядитесь к авторам сериала. Разве могут безграмотные и тупые существа, толком никогда не учившиеся в школе и протусившие всю свою жизнь в «подзаборье», или выпавшие в чувственно-гуманитарное безвременье, открыть нам правду о нас и нашем больном обществе, на котором они паразитируют и которое они, до «кушать не могу, как»  ненавидят? Притом, что любить они умеют только себя и только в рамках физиологических (филологических) клише? Неужели вы так плохо думаете о себе? 
Присмотритесь, с какими ультра либеральными лозунгами носятся профессиональные «оргазмоиды» по сериалу, изнывая от дебильного сценария, дрочёной камеры, безделья и похоти? Что они хотят и чего требуют от мира взрослых, наивно прикидываясь вечными подростками (даунами), отягощенными взрослыми половыми признаками? Перезрелые «детишки» с протухшими от безделья мозгами хотят одного и навсегда: свободы тусить, трахаться и бухать. И что, у них в сериале нет такой свободы? Конечно, есть, ведь они эту идеальную среду сами под себя и делали. 
Но этим список авторских претензий8 к миру взрослых не исчерпывается. Везде, где только можно: в классе, в учительской и даже в сочинениях, подростки постоянно жалуются учителям и зрителям на  недолюбленность и половую «невостребованность» (Аня, Илья, Ольга, Сергей, Даша, Миша). Особенно пикантно этот плач «недотраханной Ярославны» смотрится в исполнении мужского хора 20-25 летних актёров, томно истекающих спермой. 
Оцените размерность свободы и «правду жизни», показанные зрителям в жанре «крутого женского реализма». Мальчонки хотят, чтобы им в классные руководители назначали сексопригодных педофилок, а не третьеразрядных отстойных мымр, мастурбирующих на учебник (и печешки), как на член и млеющих от епифановских фантазий об африканской потенции Пушкина.9 
Они хотят, чтобы взрослые не просто любили, а обожали этих похотливых «кобелей и сук с течкой», полагающих себя единственной ценностью человечества. И что, в сериале их не любят, не потакают им, не нянчатся, не играют с ними в постоянные поддавки? При ответе на такие вопросы двух мнений у нормального зрителя быть не может. Впрочем, и это ещё далеко не вся «правда естества» для любителей орально-вагинальных откровений. Вдобавок к равным правам, при игнорировании любых обязанностей, Лерины «калигульчата» хотят, чтобы «взрослые дураки» им безропотно прислуживали, воспитывали случайных детей от первой, второй и т.д. случек. 
Покупали презервативы, одевали, кормили и поили, давали бабки на бухло и сексшопы и непрерывно каялись в своей глупости. Не ханжили, а радостно приветствовали любые оргии и извращения этих гуманитарных «сверхживотных». А по утрам отмывали их от блевотины и безропотно позволяли посылать себя нах…. И в сериале (фильме «Все умрут…»), мы увидели ровно это безумное счастье, заказанное Эрнстом в разблюдовке Германики-Клавдиева. 
А от учителей они хотят, чтобы те не ставили им никаких отметок, не задавали (не проверяли) никаких домашних заданий. Короче, никаких требований: никакой дисциплины и обязанностей, никакого воспитания и дидактики, никакого умственного напряжения, никакой рефлексии и принуждения к развитию. 
Чтобы вместо учёбы была сплошная тусовка, оргии с бухлом, курилка и театр, учителя были подружками, няньками, санитарами и педофилами по требованию, а вместо школы была «площадка для случки». И даже это третье, невозможное даже для золотой рыбки, желание было влёгкую исполнено авторами. 
Учёба в московской школе подозрительным образом напоминала набор Лериных представлений о предназначении многочисленных учебных заведений, в которые она заходила на «две секундочки», и ни в одном из которых она не смогла продержаться больше 2-3 месяцев. И только в исключительных случаях - полгода, до первой сессии.10 
За всё это время она так и не поняла, для чего существует школа, что такое успеваемость, зачем учителя ставят ученикам отметки, каковы обязанности школьников и в чём состоит суть учебного процесса. Поэтому понятна Лерина идиосинкразия к образованию, оценкам и учителям. 
В самом деле, в сериале мы реально увидели, что уроки и отметки никакого отношения к учебному процессу не имеют. Двойки в «Школе» были демонстрацией изощренного издевательства учителей над несчастными, слабоумными детьми, взбесившимися от похоти. А позитивные оценки были карикатурными, постыдными и сценарно «девальвированными» настолько, что к реальным знаниям учеников они никакого отношения не имели. Ведь мы так и не поняли в итоге, как были дела с успеваемостью у главных персонажей, сколько в показательном классе было двоечников, троечников и хорошистов. 
В тусовочной «Школе» Чаганавы-Клавдиева  это было несущественно. А ведь успеваемость и отметки в обычном классе во многом определяют статус и психологию межличностных отношений подростков, формируют их цели, воспитывают трудолюбие, самоуважение, целеустремлённость и упорство. Они являются стимулами развития и объективно измеряют (не)развитость подростковой личности. 
В сериале «Школа» показателями успешности и крутизны личности были  альтернативные индикаторы. Такие, как тупость, лень, агрессивность, животная похоть, психопатия, цинизм и распущенность. 
Зачем авторам и персонажам «Школы» объективные критерии творчества, рефлексия и муки тоталитарной совести? Сериальные задроты и шалавы, истекающие похотью, не нуждаются в самосознании, реальном времени, оценках и стимулах своего развития. Слабоумным страшно знать правду о себе, поэтому в гуманитарных сообществах до сих пор не существует критериев качества художественных произведений, как нет элементарных представлений о модельных прототипах современной личности. 
«Школьные» учителя не ставят объективные отметки тинэйджерам, чтобы те не комплексовали и не впадали в депрессию. А стимулы? Ну,  какие ещё нужны стимулы на собачьих свадьбах, типа тусовках и дискотеках, где главная задача – «нажраться» и отдаться первому встречному, желательно насильнику, придурку и психопату? 
Показали нам, правда, одинокий и задрюченный муляж отличницы. Такое демонстрационное пугало – Верку («анти-ангела»), которую все чмырили, за «её» (мамину) тягу к оценкам и знаниям. В показательном классе больше одной дуры, которая способна учиться, не нашлось. Для чего показали? А для того, чтобы намекнуть подросткам, что в образцовом 9а было западло учиться и думать о будущем. 

По мнению Леры и «Хари» (Папановой), учиться вообще вредно. Поэтому главная задача учителя – не учить и воспитывать, а разбудить в подростке «доминантное естество» (типа «личность»11), затем стать его подружкой, чтобы с ним тусить, бухать и трахаться, как это было показано в исполнении физички-унисекс. 
Именно для того, чтобы открыто провозгласить новые либеральные тренды в образовании, авторы сериала сделали «Папанову» директором, заставив её предварительно пройти испытание африканским членом Пушкина.   
Ну, сами посудите, зачем Епифанову, Носовой, Будиловой, Шутову, Шишковой, Харитоновой учиться, если они и без всякой учёбы были умнее, взрослее, увереннее и образованнее своих педагогов? Мало того, они были в состоянии в любой момент, не прикладывая никаких усилий, заменить учителей, как это произошло, например, на показательных уроках. 
«Учиться, учиться и учиться» -  авторы оставили для самых последних и тупых отстоев (задротов), типа Ахмаметьевой, Задоева, Исаева, Глушакова и манерно-литературной, а в реале - сексуально озабоченной и заторможенной Сони-«козоедки», которая, само собой, тоже перебивалась с двойки на тройку. 
А чтоб не задавалась: вам же показали в натуре: кто развратнее и круче (диминантнее), тот и умнее. Никаких иных критериев и стимулов, типа оценок, в животной среде быть не может. Дешифровка Сониного образа не из сложных: перед нами «тайная», слабоумная ипостась всё той же Чаганавы. Такая продвинутая Ляля из «Все умрут...». 
С таким составом авторов реванш «новых тупых» в «Школе» был вполне предсказуем. Создатели сериала умом, успеваемостью и нравственностью «школьных» персонажей не заморачивались: в натуре на школу Кафку забили. Одно было неудобно. Для того чтобы Лериным клонам сойти за вменяемых школьников, им  был нужен постоянный подыгрыш, как со стороны сценаристов, так и актёров с режиссёрами. 
Невольно пришлось сменить всю систему рационально-нравственных координат, обеспечив театральных задротов, группой поддержки, разного рода позитивными легендами прикрытия и взрослыми куклами для битья. Так ни откуда возникли: больная мать и тётя Катя у Епифанова, придурковатые родители у Даши, оголтелая родительница у Верки, вертухайские бабка и дед (историк без мировоззрения) у Носовой, инфантильно-сексуальный папа-спонсор у Серёжки и т.д. 
После таких «апулеевских»  метаморфоз с образами детей и родителей власть в сериале от взрослых перешла к подросткам. Школа и семья превратились в свою противоположность. Та ещё, правда жизни, прикинь.... 
Итак, мы увидели волшебный мир школы глазами Эрнста, Толстунова, Клавдиева, Ворожбит, Мещаниновой, Заруцкой в автобиографической редакции Германики. Когда слабоумное и похотливое существо, не имеющее представлений о культуре, разуме и нравственности,12 воспроизводит реальность по своим zоологическим лекалам, то социум и школа неизбежно превращается в «площадку для случки» и становятся приложением к «любвеобильной» вагине. 
В одномерных мирах Леры Калигулы человеческое сводится к животному, а животное - к одной эмоции: предощущению и готовности к случке. В этом «вдох и выдох» сериала «Школа». 
Зрителям не надо питать иллюзий и приписывать авторам с продюсерами то, на что они органически неспособны. Создатели «либерально-вагинальной» утопии не собирались ничего менять, обнажать или исправлять («ха-ха») в реальной школе. О проблемах школы, семьи, психологии развития и воспитания подростков авторы вместе с продюсерами вообще без понятия. 
Это видно как из их многочисленных «коррекционных» выступлений, так и непосредственно из сериала «всех времён и народов». «Счастье – это, когда тебя понимают» - эти мантры инфантильного гуманитария 70-х оказались единственной idée fixe, которой продюсеры-«подружки» смогли поделиться с подростками. 

Создавая «идеальные» виртуальные пространства для актуализации своего животного «естества», авторы сериала (гуманитарии) компенсируют свою социальную невостребованность и психологическую ущербность. Только в такой адаптированной среде злобные задроты, одержимые похотью и чувствующие себя центром Вселенной могут ублажить своё ненасытное «Zоо». 
Какой там «диалог с миром»13, какие «тайны внутреннего мира» школьников может открыть зрителям слабоумная и безграмотная нимфетка, страдающая  аутизмом, семантической дислексией и социопатией? На что способно   неадекватное существо, никогда не учившееся в школе, не способное находиться в коллективе14 и не осилившее даже грамматику с арифметикой? 
Каким же цинизмом (или слабоумием) надо обладать, чтобы использовать такого автора в качестве режиссёра и эксперта по школьной жизни и подростковой психологии? Впрочем, высказывания продюсеров сериала о культуре, телевидении, школе и подростках, поражали едва ли не большей, чем у Леры, невнятностью, примитивностью и абсолютной безграмотностью.
От их убогих речей веяло совершенно неуместной сегодня инфантильной беспомощностью и гуманитарным нарциссизмом 60-70-х годов, перемешанных с отвязной наглостью и слабоумием 00-10-х гг. 
Что же произошло со школой в сериале «Школа? Её превратили в очередную телевизионную площадку для случки - СексоДром-3. «Первый канал» навязал стране, фактически от имени государства, президента и правительства, вивариум - вместо школы, подружек (педофилов, нянек и санитаров) - вместо учителей, взрослых профессиональных задротов - вместо школьников. 
Авторы легализовали своё животное естество в подростках («одноразовых» половозрелых актёрах) и предоставили им абсолютную свободу от юности, нравственности, развития, образования и мыслей о будущем. 
Тихой сапой, под авторские вопли о «правде жизни» и «зеркале для идиота», Эрнст и сотоварищи сменили цивилизационную программу школьного «очеловечивания» (социализации) подростков на программу телевизионного расчеловечивания. Гуманитарии вообще обожают делать из человека эмоциональный пшик. 

Свой контрсоциальный проект Эрнст на пару с Лерой Дудинской всучили зрителям, как мечту о «новом» телевидении и сексе без границ.15 А своих визави-персонажей (самцов и самок) они разрекламировали, как героев нашего времени, которых надо понять, полюбить и принять, как идеал и образец для подражания. 
Не заблуждайтесь, для авторов сериальная «школа» это совсем не негатив, а самые светлые, естественные и понятные им стороны их «гуманитарной» жизни, а похотливые дегенераты из 9а - это позитивные и соблазнительные «оргазмоиды», к которым они испытывают чувство глубокой симпатии, как к своему ожившему отражению из нарциссического трюмо.16  
Дело в том, что авторам, как либералам по естеству и гуманитариям  профессии, инстинктивно ненавистна обычная человеческая жизнь с её социальной ответственностью личности перед обществом, признанием генетических долгов и «тоталитарным» принуждением к психологическому развитию и рационально-нравственному совершенствованию. 
Захлёбываясь от безнаказанности, создатели сериала показали подросткам, какими должны быть идеальные отношения между детьми и взрослыми: одни любят и покорно обслуживают, другие издеваются, ненавидят и требуют. 
А почему? Да потому, что дети должны ненавидеть и чмырить взрослых, несущих в себе идею взросления, ответственности  и нравственности. Взросление, разум, культура, совесть и табу и есть то ужасное, что Клавдиев называет испорченностью и совковостью, а Лера - холодной рациональностью, из которой оргазм и «Оскар» не выдрочишь. 
Почему взрослые, учителя и родители, в сериале чувствуют себя виноватыми, смущённо каются и непрерывно унижаются перед похотливыми и тупыми «уродами». Да потому, что, по мнению авторов, во всём отрицательном в детях виноваты взрослые, а всё хорошее содержится в них от рождения. Так думают и чувствуют Эрнст, Толстунов, Лера Калигула и прочие соавторы сериала «Школа». 17 

Поэтому мы вправе сказать, что в сериале нам продемонстрировали пасторальную картинку из мира детских фантазий: сверхпокладистых  взрослых и крутых детей, делающих «что хочу». 
Телевидение – не игрушка, а виртуальная среда с неограниченным проективным  потенциалом. В рамках сформированных чувственных (безрефлексивных) традиций восприятия, зрители абсолютно беззащитны перед лицом любой системно-ролевой или сериальной агрессии «толпы» персонажей. 
Похотливые ублюдки совершенно безнаказанно вгрызаются в наше сознание, тратя всю энергию возбуждённой плоти на разрушение традиционной системы солидарных ценностей и ничего не оставляя про запас на собственное развитие (и реанимацию зрителей). А оно им нужно? 
Когда однояйцовые пацаны (Лёха, Илья) хором заявляют, что они личности, они всего лишь качают свои права на тёлок, стоящих к ним в очередь на случку. Когда авторы говорят о правах человека, то дальше животных прав своего естества они ничего не хотят видеть и знать. Не трусы Германика срывает с подростков, а снимает табу. Те безусловные запреты в сознании зрителей, которые и есть культура. 
Шапки долой, господа хорошие, перед нами либеральный рай для подростков и новое поколение гуманитарных диссидентов. Они уже идут к нам со своего инкубатора на «Первом», СТС, ТНТ… Эти «новые тупые. Док» откровенны и беспощадны в своем эгоизме, похоти и социопатии. Любителям правды, мало не покажется. Они идут вам сказать, чтоб вы сдохли, а они остались… 
Вместе с гуманитарными «папами Карло» (предтечами и пророками) вечные подростки, не собирающиеся взрослеть, не признают никаких культурных ограничений на свою свободу со стороны общества. Никакой, короче, цензуры и воспитания с морализаторством: делаем «что хотим». 
А для чего «свобода творчества» и «права человека», если не для свободы от генетических обязательств, совести и разума? То есть, эти детки с взрослыми половыми признаками - практически господа и боги в этой реальности. И что, в сериале «Школа» это не так? 
А теперь оцените финал, как правду жизни. Чего стоит самоубийство злобной стервы, ненавидящей всех и вся, тёлки «без комплексов», бегающей из серии в серию в тщетной надежде отдаться кому ни попадя, с ароматизированной вагиной на перевес, попутно чмырящей всех и вся? 18
Где раскаяние ополоумевшей нимфетки, нанимающей киллера для деда, мстящей при первой возможности химику, Будиловой, Мише Дятлову и кому угодно, никогда не прощающей обид и возбуждающейся до оргазма при первой же угрозе нападения? 
А где покаяние самовлюблённой шалавы,  готовой уничтожить мир при первой же возможности и считающей, как она не раз объясняла Вере, что только в драках и борьбе с обществом, учителями, сверстниками и родителями, вырастает настоящий человек - тупой эгоист, делающий «что хочу»? 
Может подобная «тролльчиха» впасть в ступор из-за какого-то междусобойчика или мордобоя по пьяни? Да не смешите свои тапочки. Для Ани насилие и боль - привычные формы актуализации себя в мире. Она свой животный секс и драчки с тёлками не променяет ни на какие цивилизационные примочки (развитие и социализацию), потому что ей нравится «настоящая» дикая жизнь без культурных консервантов. 
И вот это слабоумное животное (в хорошем смысле слова) и безграмотное чмо, ненавидящее саму идею насильственного образования и нравственного воспитания, вдруг превращается в маленькую наивную девочку, милашку. 
Лепечет какой-то абсурдистский бред, мелодраматично растягивая слова на паузы, прямо по сценарию детских книжек в картинках. Затем, помахав зрителям ручонкой в конфискованную видеокамеру: «Вы все не то... вас нет. Мне всё равно», уходит из сериала на пьедестал мученицы и невинной жертвы (химеры). 
Практически перед нами Мария Магдалина, с пирсингом на языке, Калигулой в душе и распятым Христом на лобке19…. Вы давно лапшу с ушей не стряхивали? 

Примечания и комментарии 

1. Зачем всем это (сериал «Школа») смотреть, у кого (этих проблем в школе) нет? А. Венедиктов: «Да потому что будет, понимаете!» 
2. «Все умрут, а я останусь» - патриотическое ли это кино? 90% скажут, нет, а я говорю да! Потому что Германика знает, о чем говорит, ей больно, когда она это говорит, это она про себя говорит. Всё, что пытается построиться с любовью, даже ненавидя то, что происходит в общество, это есть патриотическое кино, и оно воспитывает» (Н. Михалков). 
3. «Мне кажется, что каждое моё кино - мегапозитивное» (ВГГ).  
«Мои герои — они живые, настоящие, они лучше нас с вами, понимаете?» (ВГГ). 
«В моих фильмах мои марионетки играют разные стороны моей души. В этом-то и прикол» (ВГГ). 

4. «Я хотела показать (в образах Кати, Жанны, Вики и Ляли - А. К.) - я вот такая, и это дико круто». (ВГГ)
5. Вам показали лучший показательный класс типичной школы и лучших, по мнению авторов, представителей рода человеческого: людей будущего, срисованных авторами буквально с себя. Для авторитетного насилия над психикой подростков на роль ключевых персонажей (девятиклассниц и девятиклассников), были приглашены взрослые профессионалки, близкие Германике по уму, взглядам на жизнь, творчество и секс. Ну, так они себя видят в школе и жизни, а точнее: так нам предлагают видеть их. 
6. Ромео и Джульетта Строгинского уезда: 
 

Аня: «Ты чё, ты думаешь, что я с тобой трахаться что ли буду? Совсем больной что ли? Мне блевать от тебя хочется. Я тебе никогда не дам, ты чё не понял?». 
 

Урик: «Да ты сама у меня просила». 
 

Аня: «Да, чтоб ты от меня отстал. Ты чё, тупой совсем? Это же элементарно. Короче, если ты сейчас ко мне прикоснёшься, я тебе все лицо исцарапаю». 
 

Урик?: «Да пошла ты... дура,  блин». 
 

Аня: «Да пошел ты». 
7. «Многие говорят, что в зеркало смотреть неприятно. Многие говорят: «Спасибо, что вы нас показали». А я-то показывала только себя» (ВГГ). «Все актеры, мне кажется, это много-много Лер» (Анна Шепелева - Будилова) 

8. Это меню для фриков они называют диалогом с Вселенной. 

9. «Харя» о познаниях Епифанова: «ах, как он знает Пушкина, кабы вы слышали». Мы, вас услышали, мадам Папанова. 
Как вы думаете, почему она учителям сказала именно эту фразу? 

Потому что Епифанов так слабоумен и ничем себя не проявил на уроках литературы? Тогда почему она предлагала ему провести показательный урок по литературе, как лучшему ученику? А может потому, что для авторов, одержимых похотью, тема члена и его размеров в жизни и литературе важнее всего? Похоже на то. И не каждая литераторша посмела бы это озвучить, как это легко и на бис сделала Папанова. Именно Папанова от лица школы и общества освящает похоть и слабоумие, как главные достоинства своих учеников. Причём в кадре и за кадром.
10. Из школы тебя выгнали? 

«Нет, мне сказали: либо уходи, либо мы тебя на второй год оставим. И я решила уйти — учиться дальше было бесполезно, я все меньше понимала, чего от меня хотят» (ВГГ). 

С тобой такое было в одной школе или в нескольких?

«В нескольких... Ну, я была сначала в лицее, потом в школе, а потом уже всё» (ВГГ). 

В Вальдорфской школе, «в пятом классе у меня был конфликт...  тоже опять какой-то... меня раздирали... противоречия у меня.  Мне сказали, что мне надо ходить с косичкой и в юбке, а я не могла. Я походила полгода и потом сказала: Это тоталитарный режим, насилие надо мной. Я хочу уйти» (ВГГ). 

11. Образец клинической тупости «Хари» и наглядное подтверждение того, что авторы абсолютно не в теме:  «Давайте придумаем какие-то конкурсы, мероприятия. Чтобы они чувствовали себя личностями, чтобы они чувствовали свою важность в этой школе, а не курили там все время на этом чердаке...  В начале следующей недели я хочу сделать в нашей школе день самоуправления. Что это такое? Лучшие ученики вместо вас в этот день будут вести уроки... Понимаете вот этим мы ребят как-то сподвигнем к какой-то активности. Они будут думать о том думать, что они личности  нашей школе, а не просто так...» 

А как «Папанова» под впечатлением епифановского рассказа об африканском члене Пушкина умоляла его провести для неё показательный мастер-класс по литературе. Конечно, после того, как он вдоволь поёрничал над «сердцем» Данко, ему было свыше показано дать урок на тему «Собачьего сердца». Жаль, что из-за творческого слабоумия авторов нам так и не удалось выслушать Епифанова на столь фетишистскую и любимую нашей совковой интеллигенцией тему. А то бы мы убедились воочию в том, что похоть и диссидентство в чувственно-филологическом сознании гуманитария имеют общие психоаналитические корни. 
12. «Я в мораль не верю, никогда не верила и вряд ли поверю» (ВГГ) 
«А портрет Калигулы (Гая Германика) на плече – самая поздняя моя татуировка, он мой брат духовный» (ВГГ) 
А ваша работа в порноиндустрии помогла вам при съемках «Школы»? 
«Конечно! В те времена я познакомилась с кучей людьми - там очень много судеб через тебя проходит, много драм всяких... некоторые рассказывают, почему они это делают. Так трагично, что я решила снимать кино про это. Ну, про трагическую жизнь
13. Под диалогом с миром Лера естественно понимает  рассказ о себе. То есть, о чём бы вы её не спросили, она будет говорить только о себе: восхищаться собой на заданную вами тему. Такой «угол зрения» и определяется её аутизмом и слабоумием и делает любой диалог с ней невозможным или бессмысленным. 
Чего такого особенного в современных школьниках? 
«Появилась возможность автору снимать так, как он хочет. Вот все, что изменилось» (ВГГ). 

«Я делаю одинаково хорошо и отдаю все, что могу. Все свое моральное и физическое здоровье. Моя цель, как и любого режиссера, — это диалог с миром» (ВГГ). 
Какое будущее у Ваших героев?

- «Я не буду об этом рассказывать, я не знаю. Я не знаю, какое у меня будущее, а какое у них - тем более» (ВГГ). 

14. «Я социопат, больше с животными люблю общаться. Не могу существовать в коллективе…»
15. «Сегодня нужны новые форматы. Мы начали с юмора - так появились «Прожекторперисхилтон», «Большая разница» и «Мульт личности». Появятся еще и другие продукты. И «Школа» - первая ласточка, один из попавших в эфир проектов, который про это новое, современное телевидение» (К. Эрнст).  
16. «Я не воспринимаю моих героев как «социальное дно». Они для меня и есть нормальная жизнь…. Все люди одинаковые, у всех одни и те же проблемы. Главное форма, а не содержание» (ВГГ). 

«Как вы относитесь к упрекам в том, что в фильме нет положительных персонажей и вообще нет выхода?  

Вы сколько серий посмотрели? Может быть, я что-то и предлагаю. Смотрите внимательнее. А то имеете уши и не слышите, имеете очи и не видите. Все ищут лишь, на кого бы наброситься, вот нашли — и давай» (ВГГ). 
Все говорят, что в школах всегда так было, так есть и так и будет. А Вы видите выход из этой ситуации в реальной жизни? Вы верите, что изменится жизнь людей в Строгино?
«Я ничего плохого в этом не вижу, это нормально. Страшно будет, если это изменится. Я себе представляю сразу мир, описанный Замятиным, когда все без эмоций и под номерами» (ВГГ). 
То есть это нормально с Вашей точки зрения?
- «Да, мне кажется, что человек имеет право получить опыт счастья и несчастья так, как он его хочет получить. Я, например, испытываю позитивное чувство в конце фильма («Все умрут…»)» (ВГГ). 

«Я подумала, что у меня очень положительный фильм, позитивный» (ВГГ). 
О том, как не надо? 
«Не знаю. Мне кажется о том, как надо» (ВГГ). 
17. А всё хорошее – это безумная и бесстыдная любовь к себе, похоть, сношение с первым встречным психом, слабоумие, безграмотность, вечное «детство», отказ от  ответственности, разума и совести, ненависть к миру. Если вы еще вкусили этих прелестей, авторы уже идут к вам. 
18. «Я очень хочу, чтоб вы сдохли... А когда вы сдохнете, я приду с музыкой на ваши могилы и буду танцевать. А знаете почему? Потому что вы - грязь» (Аня Носова). 
19. У Леры есть на теле татуировка – крест, проходящий через лобок. Она об этом гордо и не раз рассказывала в своих интервью. 

 

«Эхомосковская Либерия».1
 

 

«Свобода-бля, свобода-бля, свобода...» (А Галич) 
  

«Разговоры, дотоле тёршиеся только на 
«Эхо Москвы», вернулись с кухни на проспект»   
(«Розовый поросёнок» о сериале «Школа»)  
«Я люблю, а все только е...тся!
Я смакую, а они прутся!
Семь раз в неделю и пять раз на дню,
Все еб...ся, а я - люблю!» (ВГГ)2 

А ты помнишь свою первую любовь? 

«У меня их столько было, что...» (ВГГ). 
 

На уроках физики в который раз крутили столь любимые Германикой  сексуальные колебания. Соня-«козоедка» в поэтическом угаре от Кафки  поменяла «шило» на «мыло»: тугодумного Костю на еле говорящего Тимура и безнадёжно пыталась его совратить посредством поэзии. Но дальше невинных поцелуев у восточного скромника дело не шло. Мающиеся дурью Ира с Лёхой в очередной раз поменялись половой ориентацией в своей бесконечной игре «кто кого первый трахнет». 
Театральная студия «Айн момент», с бухты-барахты созданная физичкой,  провалилась в тартарары, без каких бы то ни было пояснений со стороны авторов. На кружке по русской культуре географ бодро распинался о важности районирования в народном хозяйстве. Показательный класс был так туп, что географ все 60 серий проходил с ними тему одного урока. Видимо, эта тема, по мысли авторов, свидетельствовала о фашистской природе русской культуры в целом и была неопровержимым доказательством нацистских взглядов географа. 

 

«Харя» галопом бегала по Европам (школьным коридорам), на ходу пожирая чумовые пирожные. Она демонстративно набивала ими свой рот, используя для этого и без того липкие и неоднократно облизанные пальцы, и вещала педагогические истины родителям. Актрисе Папановой, как она позже поведала обалдевшим зрителям, «печешки», которые она постоянно засовывала себе в рот, помогали входить в образ учительницы по русской литературе. О, сколько нам открытий чудных... 
Но окончательно сердце Лерочки Папанова покорила своим беспримерным послушанием и пассионарным одобрением мыслей Епифанова об истинном предназначении русской поэзии. «Харя» вместе с Соней, Верой и всем 9а единодушно сошлись во взглядах на поэзию Пушкина, связав свой женский интерес к ней с эротическими фантазиями о размере африканского члена, на пальцах показанного Епифановым. Действительно, что может привлекать российских школьников, учителей и актрис к русской литературе и поэзии кроме мыслей о вагине и члене?  

 

После выхода в народ и пройденной на отлично темы «африканского» члена в поэзии Пушкина карьерные акции «Хари» (Папановой) резко пошли в гору. Неожиданно для себя самой, сценаристов и всех на свете она стала директором «Школы».3 Носов чуть концы повторно не отдал, когда узнал, что ему надо срочно забыть об инсульте и ползти в школу, продвигать «Харю» в директоры. 
Кто же, если не он, авторитарный учитель советской закалки будет двигать в директоры либеральную дуру, которая всю педагогику свела к платонической педофилии, учителей превратила в тусовочных подружек, школу - в детский сад (психдиспансер), а средний уровень оценок в показательном 9а опустила до 2,2. И никаких тебе комиссий на праздник, который всегда с тобой. В смысле, в авторских трусиках. В общем, в Багдаде было всё спокойно. 
 

Епифанов совершенно безнаказанно и беспричинно мочил безропотных взрослых придурков. Лера Калигула с Наташей Ворожбит явно не понимали, что к чему и избегали причинно-следственных связей между событиями. Слабоумное существо, возомнившее себя режиссёром на пару с Эрнстом, лежало на диванчике в своей любимой позе, раздавало интервью и рисовало детские «каракули» с упёртостью дауна. 
Происходившее на экране поражало своей будничной несуразностью. Так совершенно мягкотелого истеричного душку директора, грозного только на словах, и ни разу не проявившего свой авторитарный норов на деле, выгнали из  «Школы» всего лишь за невинные пошлости слабоумного Епифанова, вообразившего себя Жванецким на утреннике 23 февраля под названием «битва полов». 
И это в самые либеральные времена, когда можно было всё. Мало того, что альфа-двоечницы в своей сладострастной мстительности растоптали мужской образ руководителя, отомстив за свою умственную «недостаточность», они не остановились на достигнутом. Чувство меры и здравый смысл не входили в число авторских добродетелей. 
Распоясавшись, режиссёрки в одночасье лишили директора мужского достоинства, упрятав его по ничтожному поводу в больничку. Заставили, как ребенка, спрятаться с головой под одеяло, чтобы избежать наказания за не им «разбитую чашку». Не предоставив ему ни малейшей возможности оправдания. 
 

«Бездомная» Ирина в очередной раз потрясла зрителей изысканностью вкуса, выбрав спортзал (вместо подъезда), как праздничное место дефлорации для девушки. Действительно, где ещё приличная тёлка может отдаться психованному пацану, если не в спортзале, ёрзая голой попой по холодному полу? И трудно найти более торжественный повод, чтобы подарить свою залежалую девственность будущему защитнику отечества («ха-ха»), чем школьный праздник, посвящённый 23 февраля. 
Потом будет удобно вспоминать о содеянном, не заглядывая в календарь. Вы думаете это Иришкин юмор, отнюдь, это прямая речь и брутальное мышление Леры Калигулы. В качестве образца «новой искренности» авторы «Школы» нам упорно впаривают подростков-даунов, играющих в любовь, как в «случку».4 Если вы забыли, то можно напомнить, что лицам, страдающим семантической дислексией, чувство юмора, нравственная рефлексия и способность суждений, недоступны. 

 

Но жертвой праздничного утренника помимо директора, как ни странно, стал образ милейшего Епифанова, не считая, конечно, авторов которым уже нечего было терять. Надо было уметь разменять свою освободительную миссию «Спасителя» на ерничанье, приличествующее слабоумному пятикласснику или слушателю «Эха Москвы».   

 

Чего стоит только Илюшкин выбор компаньона по диссидентским шалостям? Это ж надо додуматься, взять себе в подельники отмороженного 25 летнего «Маслодудова», способного по первому указанию Будиловой отправиться втроём «пи…дить» одну маленькую Носову, едва достающую ему до пояса. И для которого предел умственных способностей – украсть прокладки у девятиклассницы, покрасить их краской и разбросать по классу. 
Пиф эффективно использовал органическую невменяемость гуттаперчевого придурка, организовав не менее кретинское издевательство над памятью о войне (коверкание слов песни Суркова «Бьётся в тесной печурке огонь...») под демонстративное «героическое» прикуривание на сцене. Да и сам Илюшка не отставал от Вади в скудоумии и социопатии. Интересно, с кем эти малохольные кретины круглосуточно воюют, если в этом «дурдоме» они итак «повелители мух» и гоняют своих опущенных «бэбиситтеров» в хвост и в гриву?  
 

Зачем англичанке было отпускать целый класс на праздничный утренник задолго до окончания урока, зная, что в школе в этот момент «работает»  комиссия? Училка даже не попросила учеников вести себя потише и не поинтересовалась, сколько же их участвует в праздничном шоу (не более пяти человек), а отпустила повально всех. А чего стоит убожество «дворовой» самодеятельности и варварский примитив конферанса, с трудом освоенного Епифановым на многочисленных репетициях? Как вам этот ролевой креатив «умнейшего из умнейших»? 
С каких это пор «слабоумие» авторов и продюсеров (шоуменов) стало образцом «новой искренности» на телевидении? К чему старшеклассники так мучительно долго готовились всем классом, если в итоге Епифанов не смог выдавить из себя двух слов и постоянно передразнивал физичку, повторяя совершенно тупой текст, безнадёжно стараясь его испохабить. Они с Наташкой даже тексты не распределили. Гнали одно и то же, наперегонки перебивая друг друга. 

 

А как злорадно и взахлёб Епифанов объявил очередной конкурс для защитников отечества: «жри, как свинья»? Он же типа умным прикидывался и сам же изо всех сил старался доказать обратное. Авторы уже в который раз патриотизм, культурные нормы и нравственный долг перепутали с фашизмом, продемонстрировав удручающее слабоумие: зачем изо всех сил пытаться опорочить идею служения родине и традицию коллективных празднеств в своём «zоофильме», рассказывающем о механизмах случки недоразвитых млекопитающих? 
Они так и не поняли, что спародировали не идею, а конкретный праздник, который сами же бездарно устроили и режиссировали. Кого же они тогда высмеивают - неужто свой идиотизм? Но мы уже устали смеяться по ящику. Ту родину-уродину, которую они показали в сериале и которую Эрнст каждый день впаривает зрителям на «Первом» и без их рвотной человекофобии никто защищать не будет. 

 

Если бы не цензура Эрнста, эти ребята в либеральном угаре «импровизации» были готовы снять штаны и насрать прямо на сцене (на телевидении), конечно, в знак протеста против тоталитаризма, патриотизма и фашизма (если бы они ещё знали, что это такое). Впрочем,  ничего неожиданного в их поведении нет. 
В образе Епифанова и Вади (и прочих персонажей) мы увидели задроченных Лерой актёров, которым были ненавистны любые этические нормы поведения, нравственные и культурные традиции, ограничивающие их физиологические права и местечковые свободы расчеловеченного гуманоида. 

 

Вы только посмотрите на уровень авторского креатива. Постановка «Ромео и Джульетты» со слабоумными старшеклассниками под «художественным» присмотром барби-тёлки не продвинулась дальше читки и завершилась сшитыми костюмами и дешифровкой «Ромео», как похотливого самца, истекающего спермой. 
Праздник на 23 февраля, завершился клиническим паскудством на сцене и в спортзале, но совсем не в смысле виновности директора и неадекватности учебно-воспитательного процесса. Авторы, в силу своего повального недомыслия, не смогли даже внятно сформулировать суть претензий РОНО(?) к произошедшему. 
Сама комиссия, заданная вне социально-исторического контекста, появившаяся с проверкой на праздник и инспектировавшая школу, как тюрьму: спортзал, дисциплину на уроках, утренник, столовую и туалеты, свидетельствует о неизлечимом слабоумии авторов и непрофессионализме заказчиков сериала. Тем более что зритель к этому времени уже имел возможность «протестировать» образовательный уровень заведения и уровень педагогического мастерства учителей. И поэтому был абсолютно в курсе происходящего. 
Что нового могла ему открыть комиссия кроме авторского скудоумия и актёрского кретинизма? Её ведь и придумали с исключительно «важной» целью: создать повод для переназначения директора, обгадить праздник и устроить очередной «zоографический» междусобойчик Лёхи с похотливой Иришкой. 

 

А чего стоит принятое комиссией по итогам проверки школы решение о назначении клинической «Хари» на роль и.о. главного либерального «вертухая» (директора) школы? И с каким восторгом она использовала это назначение, чтобы стать подружкой («возбудителем личности») для ополоумевших от похоти и безнаказанности подростков? 
Стало понятным, что в этой либеральной «Школе», на этом демократическом телевидении и в этом рыночном «гетто», никто вообще не понимает, для чего существует школа и для чего необходимо образование. То есть, ни Эрнст, ни Ворожбит, ни Мещанинова, ни Венедиктов с Фурсенко, ни Кирилл с Собчак, ни Путин с Медведевым, ни зрители... 

 

Само собой, не знала об этом и совковая комиссия, придуманная авторами. В итоге, Лера Калигула с Ворожбит так и не смогли изобрести ни одной провинности, требующей увольнения  «авторитарного»  директора, кроме его избыточного либерализма. Фактически его выгнали за то, за что никогда не выгоняют директоров в эпоху отвязной демократии. В лучшем случае влепили бы выговор (поощрение) непосредственно физичке и заучу по воспитательной работе. 
За что реально стоило бы разогнать школу (ВГИК и ГИТИС) вместе с учителями, директором и Фурсенко, так это за уровень преподавания и слабоумие учеников в показательном классе, за безграмотность и человеческое ничтожество актёров в сериале «Школа» и убожество руководителей современного телевидения, привыкших относится к властной вертикали, как своему фаллоимитатору.  

 

В герметичном сознании Леры сценарные события хаотичны и происходят вне логики и психологической мотивации. В сериале она разыгрывает контурный «сценарий», ни мало не заботясь о связности сюжета, психологической достоверности и логической непротиворечивости происходящего. Эмоции для современных киношников - это китайская лапша и грузить её на уши зрителя можно в любом количестве, причём совершенно безнаказанно. 

 

Так ученики 9а постоянно были в курсе семейных проблемах учителей, чуть ли не раньше, чем они появлялись. Они также знали обо всех конфликтах и приколах между учениками и учителями, как в одной большой семье. Но при этом ничего не знали друг о друге и практически не разговаривали между собой ни на какие содержательные и бытовые темы. Подростки не умели общаться, они сбивались в стаи, «облаивали» друг друга, снюхивались и спаривались. И не были способны ни на что, кроме этого.  

 

Лера вообще не объясняла происходящее на экране художественными средствами, она просто «называла» события или показывала на них пальцем, часто меняя их местами и путая одно с другим. Идеалом художественности для авторов была «божественная» случайность и гуманитарное слабоумие. 
Животное должно быть естественным и спонтанным - вот единственный императив, которому на съёмочной площадке подчинялось всё. Постоянные закидоны в голове режиссёрок  приводили к постоянным конфликтам со сценаристами и отзывались идиотизмом в поведении персонажей. 
Непоследовательность, спонтанность и воинствующую скабрезность в поведении дрессированных актёров Лера с Наташей и примкнувшей к ним Ксюшей принимали за своё творческое ноу-хау. Порой мелочи и детали становились основой радикальных перемен в характере и художественных образах ключевых фигур сериала. 

 

Запуганные Лерой досмерти Папанова с Огурцовым, стремясь угодить Лере, молотили свои тексты с такой скоростью, что смысл собственных (идиотических) речей не доходил не только до зрителей, но и до них самих. Мотивы ролевого поведения того или иного персонажа в расчет никто не принимал. Лера не переносила профессиональных вопросов и дискуссий. 
Никто из актёров и авторов понятия не имел, что такое «держать характер и образ». Каждый актёр, в пределах Лериных маргинальных ожиданий, делал что хотел, но при этом в любой момент был готов совершить самое невероятное и несуразное в угоду и по прихоти режиссёров, вопреки своим представлениям о визави-персонаже. 
Мещанинова с Чаганавой зачастую меняли сюжет и ролевую партитуру в зависимости от того, с какой ноги сегодня встали, или в зависимости от того, что пожелал Эрнст. Бессвязность и спонтанность авторского сознания постоянно рождала «художественные» и причинно-следственные аномалии. Позитив выдавался за негатив, а негатив превращался в «позитив». 

 

Так совершено внезапно Наташе с Лерой в голову пришла шальная мысль сделать либеральную «Харю» (Папанову) директором «тоталитарной» школы, чтобы отблагодарить её, так сказать, за послушание и бесхребетность в кадре и за кадром. Ей по-быстрому освободили заветное место, убрав предыдущего директора после невесть откуда взявшейся праздничной комиссии. Мы видели, что Федю украл злой «чечен», велико же было наше удивление, когда в следующей серии оказалось, что он сам убежал в «секретное»  убежище, испугавшись наказания отца (видимо, тему прикрыли сверху). 
Чтобы продемонстрировать зрителям Анькину (Лерину) крутизну, было решено скопировать сцену с расстрелом одноклассников из «Слона», и Федька (младший брат Вади) мгновенно притащил в школу игрушечный автомат и передал его какой-то незнакомой Аньке, чтоб она его зачем-то отдала Ваде. Оцените крутой уровень авторской «сообразительности» задним числом. Тем более, что мы так и не узнали, а на фига он вообще сдался Ваде? 
 

Вспомните, как сердобольная физичка «лечила» ожоги у Дашули тональным кремом (а то ж, мама у Леры - театральный гримёр), а затем, сообразив, что накосячила, она же обвинила в этом её родителей, специально под этот косяк появившихся в сериале в карикатурном образе идиотов. Затем физичка долго и нудно уговаривала их отправить дочку «потусить» за границу. 
Когда у Епифанова кончились «взрослые дураки» и «фашисты» на сладкое,  и ему понадобилось объяснить групповые оргии одноклассников в пустой квартире умирающей и бесконечно любимой маманьки, из ниоткуда появилась тётя Катя, как новые «ворота» для нашего «супергероя». Кому-то надо было ухаживать за матерью и «облагораживать» облик нашего ублюдка своим бесконечным унижением и покаянием. 

 

Сначала фотки полуголой Ани Носову подбросила серетарша, а затем – Миша Дятлов, узнавший про это лишь в последней серии. Причём нам было объявлено, что фотки сняла сама Анька, при отсутствии в семье фотоаппарата, а впоследствии в качестве автора фотосессии была придумана подружка-призрак. Сначала из Аньки попёрла похоть, как энергия из вечного двигателя, а потом появился Мишка-маньяк, как её оправдание и повод отдаться всем и каждому.5 

Сначала, вопреки образу и сценарию, Мещанинова с Лерой решили прикончить Аню, а затем понадобились виноватые, на которых можно было списать её «суицид». И вот уже Меланья в экстренном порядке отправилась «любить» Епифанова посредством минета. У него как раз мать померла, и Будилова не дала по случаю, во везуха... Облегчить страдания «стрекозца» как-то иначе авторам просто не пришло в голову (вагину). 

Когда из Носовой решили сделать святую тёлку, из ничего материализовался Урик, возникший исключительно для того, чтобы впарить зрителям Анькину девственность, про которую она сама и думать забыла. А затем, не останавливаясь на достигнутом, ему пришлось споить и совратить (опустить) Верку. Тут же у Епифанова, как бы совершенно случайно, организовалась групповуха под видеокамеру для того, чтобы Анька могла их всех назвать грязью и гордо уйти в мир иной. 

 

Режиссёры творили свой нонконформистский артхаус спонтанно, вне рамок здравого смысла и вне понятия художественности. Поведение дрессированных «актёров-персонажей» было построено на импровизации вперемежку с этюдной экранизацией отдельных событий из Лериной биографии, в соответствии с её воинствующей безнравственностью и кинологическими взглядами на поведение людей. 
Так, походя, выяснилось, что в «среднестатистической» школе Эрнста-Калигулы все поголовно не слезают с порнушных сайтов: от Верки, до химика и секретарши. Отличница Ахмаметьева, в частности, умирая от зависти к похотливой шалаве, пишет в туалете (М и Ж) адрес сайта знакомств, на котором Анька поместила объявление о своей «течке», содержание которого было во сто крат порнографичнее её «стыдливого» фото «девочки из Нагасаки». 

 

Верка, вообще уникальный «психоаналитический» персонаж, созданный авторшами исключительно для собственной реабилитации и вымещения на нём своих комплексов неудачниц, шалав и двоечниц. Ворожбит, Мещанинова и Чаганава правдами и неправдами (буквально выпрыгивая из трусов) старались опустить образ единственной на весь показательный класс нормальной девушки, которая ходила в школу получать образование, а не трахаться и тусить. И которую заботили  успеваемость и реальные знания. 
Для развенчания столь вредного и «нереального» типажа Верке тут же пришпандорили мамашку, вредину и взяточницу, чтобы наглядно показать зрителям-подросткам, что не может вменяемая девушка предпочесть учёбу тусовкам и спариванию. Мол, отстойная Ахмаметьева, это просто какое-то совдеповское извращение. 
По авторским понятиям отличником можно было быть только за деньги и по принуждению родителей-извергов. И вот уже, науськанный режиссёрками и сценаристками класс начинает дружно гнобить «толстожопую» Верку за то, что она типа умнее их, за то, что ориентирована на человеческие ценности. Но мстительным авторшам этого zоологического остракизма показалось мало. 
Они последовательно опускают Верку до самой параши, заставляя её безумно завидовать и преклоняться перед Анькиной тупостью, животной похотью и подзаборной жизнью. А в награду за бессловесную покорность её спаивает и насилует Урик (в сериале это событие «художественно»  запрограммировано), которым с Веркой по-дружески делится уже практически святая Анька. 
Правдолюбивые Калигула с Мещаниновой и Ворожбит просто обезумели в своём отмщении отличницам за свои бесцельно прожитые годы. Уж сколько лет прошло после окончания школы, а болезненное чувство собственной ущербности не даёт им покоя. Бедная Ахмаметьева, даром, что была абсолютным антиподом Аньки – «анти-ангелом», так ещё и бегала за ней, как грелка за Тузиком, типа «ангелом». Ни фига себе, художественное кино замутил Эрнст на «Первом». «Роман-воспитание», блин... 

 

Решение сделать «Папанову» директором было, мягко говоря, безыдейным и абсурдным. Само по себе оно ничего не прояснило в замысле и не прибавило в художественности сериала, но придало «Школе» оттенок  либералистической пародии. 
Невнятным и бессмысленным стало исчезновение прежнего директора («авторитарного либерала» мужской ориентации), необоснованным было увольнение беспомощного и наивного географа, из умного и решительного мужчины неожиданно превратившегося в интригана, обабившегося и трусливого сплетника. Других аргументов и мотивов против «фашизма» у авторов просто  не было. 
Распоясавшемуся от безнаказанности женоподобному ублюдку Епифанову надо было одержать личную победу над мужским «авторитаризмом», перепутанном авторшами с «фашизмом». Придумать мотивацию того, кто подбросил Носову фотки с полуголой внучкой, мамзелям вообще не удалось. Идея с секретаршей, была маловразумительной, а с Мишей - просто идиотической. Совершенно невероятно, чтобы секретарша лазила по сайтам знакомств и вылавливала полуголую Аню, чтобы насолить Носову, уличившему её в алкоголизме. 

 

Еще невероятнее было приписать педагогические инсинуации безропотному задроту и дистрофику Мише, за два года успевшему забыть о существовании Ани. Ведь они находились друг от друга в пяти минутах ходьбы. А он ни разу, не то что не зашёл, а даже не позвонил ей. Не говоря уже о том, что он психологически не был способен отдать фотки Носову. Он не был настолько слабоумен и «безнравственно» агрессивен (как Илья и Аня), чтобы подобная мысль вообще пришла ему в голову. Помимо всего прочего, Дятлов и сам был уверен в обратном, вплоть до последней серии. 
Еще более странненьким выглядел сценарный облик Ани Носовой. Удивительно, но её образ вообще не имел никаких психологических измерений с первых кадров сериала. Она начала «сношения» с одноклассниками практически с чистого листа, притом, что училась с ними вместе 6 лет. В этом смысле Епифанов выглядел менее новеньким, чем Анька. Аня, показанная в сериале, никакого отношения к сценарию и классу не имела и была, по сути, Лериной фотомоделью, игравшей самостоятельную партию в многосерийном авторском шоу-дефиле. 

 

Даже после 69 серий мы ничего не узнали об Аньке из шестого класса, хотя её появление и началось с непримиримых конфликтов с одноклассниками и учителями. Но ни один из них не имел психологической глубины и не носил в себе следов прошлого. Она не смогла продолжить ни одни отношения с одноклассниками, сложившиеся у неё в 6 классе. Нам показали, как Аню, истекающую похотью, два года пытали химией в домашних застенках. Но её контакты с учителями были ограничены одним «Мышьяком» Ивановичем. 

При этом никто в семье заслуженного учителя демонстративно не проявлял никакого интереса к успеваемости и образованию внучки. Ей никогда не ставили оценок (идиотические понты с пятёркой по литературе можно в расчет не принимать), поскольку Лера в принципе не переваривала объективных измерений своих умственных способностей. Поэтому в школе их фактически (показательно) и по делу ставили только Верке, «анти-ангелу». 
В остальных случаях, «тоталитарные» учителя «лепили» школьникам двойки от фонаря и в неограниченном количестве, с единственной целью - чтобы доказать зрителям, что получать двойки в показательном классе, это типа круто и правильно! И тем самым помочь авторшам-двоечницам оправдать свою школьную неуспеваемость и умственную неполноценность. 
 

Необъяснимой для зрителей оказалась негативная реакция Ани на внимание  одноклассников. Откуда взялась эта внезапная брезгливость к Мише, притом, что она явно изголодалась по «общению» и была готова буквально лечь под первого встречного. Так же невероятно, чтобы умненький мальчик мгновенно и надолго запал на похотливую и маниакально злобную дуру. Не заслуживала она и внимания «умного» Епифанова. Но самым удивительным было то, что никто из одноклассников не вспомнил и не сравнил её новый имидж со старым из 6 класса. 
И лишь однажды авторам пришло в голову, что надо бы объяснить окружающим, откуда у Аньки взялась похоть, стервозность и озлобленность. Они решили намекнуть зрителям, что малышка не всегда была такой, и на помутнение её рассудка были особые причины. Поэтому Вера, не мудрствуя лукаво «спросила» Аню, зачем она стала такой, типа сукой, если совсем недавно, ещё в шестом классе, была такой доброй и замечательной. У авторов на этот «случай» был заготовлен один малосодержательный, но неубиенный ответ: тогда у Ани была умная, добрая и замечательная мама. 

 

Но проблема состояла в том, что авторы понятия не имели, куда и когда эта самая, придуманная и такая замечательная маманька смылась с концами. Не удивительно, что Аня до 15 лет совершенно не интересовалась тем, куда подевалась её любимая мамочка, о которой она вспомнила по случаю в девятом классе. Такие вопросы Лере просто не приходили в голову, поскольку пожилые дед с бабкой воспринимались ей непосредственно, как Анькины (или собственные) реальные родители. 
Поэтому Лера с Ксюшей попросили Веру сравнить нынешнюю Аню не с Аней из шестого класса, что было бы естественно, а с Аней из первого. Иначе у зрителей могли появиться мысли, что Анька точно не в своём уме, если в 13 лет не запомнила, куда исчезла маманя. Хотели как лучше, а получилось как всегда: ни богу свечка, ни чёрту кочерга. 
Ну, причём здесь Аня из первого класса, о которой Вера и думать забыла? Почему Вера вспомнила о первых классах, а не о пятом и шестом, что было бы вполне естественно и контекстно объяснимо? Но подобные ключевые и содержательные вопросы в сериале оставались, как правило, без ответа. Авторы не заморачивались реальностью и вменяемостью своих героев. 
В итоге, образ Ани стал совсем бесплотным и буквально автобиографическим. Оказалось, что ни один одноклассник до появления Ани-Леры вообще не знал, что она существует. И понятно почему. Лера всегда начинает съёмки и свои ощущения с чистого листа, не заморачиваясь сценарием, вчерашним и завтрашним днём. Она твердо знала, что Анька - это она и есть. А мы помним по её воспоминаниям, что  как только слабоумная нимфетка появилась в пятом классе, её начали чмырить и называть «человеком-гавно» («злой единицей – шапокляк»), за её похоть и агрессивную тупость. 
Нечто подобное Лера и воссоздала в сериале «Школа», не обратив никакого внимания на сценарий и несоответствие возрастов сценарной и реальной героини. Какая, в сущности, разница, в какой класс попала тринадцатилетняя девочка, едва научившаяся читать и не знающая таблицы умножения, в пятый или в девятый, если в школу  она пришла исключительно за самцами? 
 

Таким образом, совершенно очевидно, что Лера и сценарий - две вещи несовместны. Сценарная Аня - одно, а Лера в образе Ани - совсем другое. Психологически, интеллектуально и нравственно они антиподы. Вы же видели, что у авторов рука не поднялась сказать, что Лера в 6 классе была приличным, вменяемым и дружелюбным человеком. Иначе было бы и вовсе непонятно, за что в таком случае дед упёк её в домашние казематы. 
Ещё абсурднее выглядело решение Носова, послать к Ане первого попавшегося на глаза фрика (Епифанова) за своей праздничной рубашкой (?). Хорошо хоть не за парадными трусами. Спрашивается, от кого же он тогда оберегал одержимую похотью Аньку? Если до сих пор был против контактов Ани с одноклассниками, будучи их классным руководителем? Ведь Носов был категорически против празднования Аниного дня рождения с участием её школьных друзей и подруг. Вы можете себе реально представить такую ситуацию? Вот и получается, что прошлое Ани призрачно и реально (художественно) как бы отсутствует. 
Лера приводит Аню в 9а класс, как новенькую милашку, предварительно  наполнив её грузом своих обид на школу и ненасытной жаждой мести. Она воссоздаёт ситуацию собственного отторжения, перенося себя буквально из 5 класса в 9, ни мало не заботясь о психологической и художественной  достоверности происходящего. Так, если в реальной жизни её похоть вместе с туалетными интересами была сходу отвергнута умными и нравственными пятиклассниками из обычной школы, то в девятом (показательном) классе эта же похоть была принята в штыки ровно такими же тупыми, похотливыми и безнравственными созданиями, как и она сама. 
В этом фишка сериала: похотливая пятиклассница попадает в девятый класс, после чего Лера с Наташей автоматически подгоняют психологию межличностных отношений и уровень обучения девятиклассников под интеллект и возможности слабоумной  пятиклассницы (в рамках  Лериных воспоминаний о школе). Поэтому так несуразно выглядят взрослые актёры (20-25 лет), натужно играющие пятиклассников с взрослыми половыми признаками. 

 

Не спасает и то, что Лера, в погоне за реваншем у прошлого, делает «всё наоборот» по классическим психиатрическим лекалам. Теперь уже не только она, но и весь класс слабоумен и помешан на похоти (равен ей). И только она одна умудряется справиться с вожделением, оставшись несчастной (ещё бы) и непорочной девой, самой умной по литературе и химии («ха-ха»). То есть, она весь класс обращает в себя, а сама становится тем, кем ей по жизни так и не удалось стать – обыкновенной, (как бы) успевающей и (как бы) непорочной школьницей... 
Однако при этом возникает очередная и как всегда неразрешимая для Леры проблема. Как только Чаганава лишила Аню похоти, животной свободы и слабоумия, этот персонаж в её понимании стал абсурдным и абсолютно нежизнеспособным, типа святым. Что делать дальше с этим образом-призраком «Школы», она просто не знала, поэтому ритуально его замочила, под сострадательные вопли зрителей. 
На этом творческом пути тоже не обошлось без приключений. Верхом несуразности было погружение Ани перед самоубийством в регрессивный ступор. У Леры от приступа самообожания просто зачесалось (заклинило) в одном месте. Был один период в её биографии, не экранизированный до этих пор: Лера Чаганава с 7 – до 10 лет. И Германика заполнила этот пробел, существовавший в её биографических презентациях. 
В порыве самоупоения, она вставила в сериал сцены из своего реального биографического времени, связанные с другими жизненными обстоятельствами. Зрители, так и не приходя в сознание, погрузились в очередной период Лериного детства, в её семейный альбом. 

Поэтому в последних сериях Аня фактически сыграла нам самостоятельный этюд: «Лера в психушке» (типа  на «Минуте славы»). Вот мы видим, как отстранённо Лера обходит своё прошлое, вспоминая, как её учили рисовать, лепить и при этом никогда не ставили никаких оценок. А вот видеокамера, на которую она впервые сняла себя в 13 лет и увидела свой несчастный образ отдельно от своего аутичного сознания…  

За что бы ни взялись авторы, всё оборачивалось личными проблемами, нелепостью и патологическим незнанием жизни и профессии. Зрителям с очевидностью стало понятно, что наташа-лера-ксюша не знают, как организовать праздничный концерт, никогда не видели, как проходят театральные репетиции, абсолютно не понимают, как работает режиссёр с актёрами и сценарием. Тем более, они совершенно не представляют себе, как устроен образовательный и воспитательный процесс в школе. 
Они оказались совершенно не знакомы с миром подростков и понятия не имеют об их интересах, сводя их исключительно к животной похоти, алкоголю, травке и тусовкам. Старлетки в принципе не способны осуществить театральную постановку, показать нормальные человеческие отношения в семье и школе, даже на самом элементарном уровне. Но с подачи Эрнста, делающего «что хочу» не хуже Германики, снимают программный сериал «Школа» на всю страну... 

 

Режиссёры и сценаристы сериала ничего не смогли довести до конца, оказались не в состоянии разработать и осмысленно экранизировать ни одну сюжетную линию, не смогли общедоступно изложить ни одну мысль. В сериале всё осталось на уровне невнятицы и намеков. Лера оказалась органически не способна поместить своё сознание и сериальные события в адекватный исторический и психологически связный контекст. Она не понимала очевидных истин, например, того, что люди, их взгляды и установки меняются со временем. В частности, психология 50-х и 60-х годов отличается от психологии 80-х и 90-х  и, тем более - 10-х гг. 
Судя по сериалу, Германика с Эрнстом  вообще ничего не понимают в жизни, времени и профессии. Так Лера Калигула до сих пор не догадывается, что школьники - не животные и различаются индивидуально, а не только, как самцы и самки: по форме проявления и экспрессивности животного начала. 
 

Нет ни одной темы, ни одного образа, ни одной сценарной линии, которую бы не провалили авторы сериала «Школа». Они были настолько органичны в своём непрофессионализме и безграмотности, что многие, перегруженные умом зрители приняли их камерные каракули за стиль, а маразм и бессодержательность «zоофильма» за некую безыскусную «искренность» и «правду жизни». Жертвой такого гуманитарного ноу-хау стал здравый смысл, сериал и сама школа. 
Что мы имеем в сухом остатке? По-женски истеричного душку-директора, выгнали из школы, так и не сформулировав внятную причину его увольнения. Когда-то ненавистную и тупую тётю «Харю», а теперь лучшего друга одержимых похотью детишек, произвели в мамки-директоры. Новенький, как пятак, Епифанов сначала попал в авторитеты и «супер-герои», а затем сдулся и стал как все. Педагогов-просветителей и гуманистов старой авторитарной закалки (мужской ориентации) лишили прав на профессию, отправив кого в больницу, кого на пенсию, а кого и вовсе оставили без «прав человека», определив в фашисты.6 
В женской гимназии с гуманитарно-половым уклоном выжили только наставники «эхомосковской» ориентации, напоминавшие незабвенного Пал Ваныча Арикова из «Республики ШКИД» с его неразрешимой дихотомией: «сосиски для курсисток или курсистки для сосисок». Учителя-подружки вместе с раскаявшимися родителями-няньками  по настоянию «Папановой» круглосуточно занимались возбуждением личности в подростках самыми изощрённо демократичными способами. 
Раболепные увещевания7  «Хари» и покаяние внезапно обрюхаченной англичанки выглядели  абсолютной капитуляцией взрослых перед похотью и эгоизмом охамевших детишек. Эффект такой «воспитательной» педагогики мы увидели на детских утренниках 23 февраля под названием «битва полов», на школьных тусовках и показательных театральных уроках, где тупые гуманитарки без труда становились Достоевскими, Ньютонами и Менделеевыми.  
 

Педагоги в назидательных проповедях всё время рассказывали половозрелым детишкам, что «эрегированные» подростки - самые главные на этом свете, и что взрослые созданы исключительно для того,  чтобы  понимать8, угождать и обслуживать их животные инстинкты. Медленно, но неотвратимо в ущербное сознание недорослей внедрялась мысль, что быть эгоистом и паразитом, трахая, кого хочу - это и есть главный и единственный смысл их подростковой свободы.9 
Так постепенно вырисовывались zоологические контуры нашего светлого будущего, под которое Венедиктовы принудительно усаживали своих малолетних (9-12 лет) детей, чтобы наглядно показать им, что такое хорошо и что такое плохо по новым либеральным понятиям. 

 

К этому времени Епифанов, как автор «либеральной империи», завершил свою «лебединую» миссию и надобность в нём отпала. Из героя он превратился в пародию на него. Его победы и легенды прикрытия уже выдоили из зрителя максимум сострадания и сочувствия. Лишенный сценарной и операторской 10 поддержки, без подобострастной толпы клакеров, наш герой-любовник сдулся, заскучал и представлял собой откровенно жалкое, заискивающее перед Мишей, существо, зависшее не то в очереди на случку, не то в качестве жертвы на алтарь несчастной любви (неудовлетворённой похоти). 
Лера, меж тем, умом не напрягаясь, довела образ Будиловой (своё второе «Я») до полного «субъективного реализма». Теперь Епифанову умереть из-за любви к «тупой суке» (как изначально  планировалось) не представлялось никакой возможности. 

 

Кроме того, духовная убогость, неопрятность ума, неизбывная лень и махровый эгоизм Пифа, были мало совместимы с его показным трудолюбием, рекламной заботой о матери и демонстрационной борьбой за справедливость. Но самым очевидным развенчанием его образа была животная страсть к Будиловой, которую Илья хотел трахнуть сразу после Лёхи и Никиты и в которой настырно видел то «тупую суку», то «блоковскую незнакомку». 
А после организованных Епифановым групповых оргий в квартире умирающей матери и после его публичных11 сношений с Меланьей говорить о нём, как о нормальном человеке, и вовсе грешно. После развенчания культа Епифанова, Аня легко заняла его место и стала новым центром событий. Слабоумная и похотливая нимфетка превратилась в символ невинности, воплощение ума и образец святости. 
 

Что выиграла сама Чаганава, сменив лидеров либеральной империи? В результате такой рокировки изменилась идеологическая парадигма сериала: гуманитарный «эгоцентризм» Ильи поменялся на спонтанный zооцентризм Аниного волеизъявления. В основе новой «психопатической» картины мира были уже хорошо знакомые нам и Лере реалии: zоологический аутизм, битвы за сексуальный объект и животное доминирование.12 Всемогущий и всезнающий Илья с позором уступил место тупым альфа-самцам: взбрыкливому придурку Лехе, животному самцу Никите и брутально-романтическому Урику. 
С ликвидацией миссии Епифанова, как человека будущего и конструктора либеральной империи, необходимость в его сценарной поддержке и самом сценарии отпала начисто. Ведь именно Епифанов и был стержнем сценария, если не самим сценарием, безотносительно того, понимали это авторы или нет. Исчезла и надобность в его жертвоприношении: того, чьё место у параши, в жертву богам не приносят. 
Бесславно закончился сериальный цикл совокупления спонтанных авторских интенций. Пиф и все прочие персонажи, в силу режиссерского аутизма и безграмотности, превратились в клишированное множество одержимых похотью и страстью к извращениям существ: Лер и Гаев. 
Вы обратили внимание, как в финале Илью опустили на место Миши, а Мишу возвысили на место Ильи? И никто этого даже не заметил. Но главным в этой половой рокировке «супергероев» было то, ради чего она, собственно и затевалась. Лера избавилась от соавторов: сценаристов, как претендентов на её славу, и персонажей-актёров, как конкурентов на зрительскую любовь и сострадание. Путь Леры к наградам и единоличному авторству сериала был расчищен.13 
Какие там нахрен, дедульки с бабульками из «Строгинской Барвихи». В финале мы увидели единоличный и нераздельный триумф режиссёра в персонаже. Такой эксгибиционистский акт, ввергающий зрителей в сострадательное безумие, смешанное с восхищением и обожанием. Это была безоговорочная победа, власть и слава. И никаких сраных Епифановых (Клавдиевых) и Ворожбит (сценаристов и операторов в несчитанном количестве), которых Лера загодя размазала по стенке.  

 

Почему Лера так свободна (до безумия) в своих поступках. Да потому, что она существует не в рамках профессии и общества (морали и разума), а в пространстве животной и паразитической актуализации. В легализованных рамках «свободы творчества» она подстраивает любую человеческую среду под себя, не заморачиваясь художественной логикой, психологией и семантикой. 

И профессия режиссера, чуть ли не единственная из тех легальных диктатур, что позволяют превращать людей и актёров в слабоумных и похотливых животных безнаказанно. Именно поэтому физиологическая и творческая самореализация Лер и Гаев в гуманитарном сообществе происходит с завидной для Эрнстов лёгкостью, не встречая никакого сопротивления со стороны «униженных и оскорблённых».  
Остальное, в том числе репутация автора и качество гуманитарного продукта - вопрос пропаганды и рекламного маркетинга. Помните главное, гуманитарий есть существо социально и нравственно не идентифицируемое (не реализованное). Прикрывшись «свободой творчества» и эксклюзивностью профессии, любой, даже самый тупой и мерзкий киношник может выдать свои творческие выделения за художественное творчество, правду жизни или «артхаус». 
Удивительно, как профессиональные гуманитарии любят бороться против тоталитаризма на стороне и за права человека в чужих рядах, не замечая профессионального «фашизма» и бесправия в собственных. Перед своим носом они не видят даже самого очевидного. Того, например, что театры - это всегда смесь борделя с «ГУЛАГом», а режиссёр, по властным полномочиям и возможностям - всегда «Калигула», еще с середины 60-х, если не раньше. И ровно настолько диссидент, насколько Калигула. Кто не знает, как в просторечии назывались театральные заведения, филфаки и факультеты журналистики в МГУ и по стране? 
И уж, конечно, писатели, режиссёры и актёры, прикрытые ими же созданным мифом о чувственной («животной») любви14, всегда были среди первых легальных кандидатов в извращенцы и педофилы. Недаром, «Виртуалии Лоханкины» из театрально-киношных, телевизионных и политических борделей всегда торчат в первых рядах борцов за нравственность и свободу. Кому же, как не им, филологическим шифровальщикам «животной страсти», первыми кричать: держи вора? 

 

То, что делают Лера-Наташа-Ксюша на съёмках сериала, вообще противоречит сути искусства и режиссёрской профессии. Действительно, в животной среде, где каждый актуализируется, как хочет (тусит, бухает и трахается), сценарий и режиссёр не нужны. Ничего не прибавляет и физиологическая камера обезьяны, натужно режущая крупные оральные и вагинальные планы. На площадке для случки кино не снимают, образование не получают, права человека не отстаивают, здесь трахаются в очередь. 
Если кто и нужен в такой «Школе», так это дрессировщик или «майн фюрер», устанавливающий очерёдность на случку и определяющий половую ориентацию персонажей. Тут нужны Кости «Мудищевы», Леры Калигулы и 600 телеакадемиков. Телевидение под их мудрым руководством давно превратилось в чувственно-ролевое вымя и вибротренажер для фалло-вагинальной симуляции.  
 

Поэтому в финале Лера взяла Аню за руку, посадила перед камерой и призналась в очередной раз в безумной любви к себе. Наплевав и на сериал и на всё на свете. И сказала Лера людям то единственное, что может сказать и что постоянно к ним испытывает: «Мне всё равно. Вы все не то. Вас нет. Вы ничто». Что, по сути, является мягкой формой (прилизанной, видимо по указанию Эрнста) её обычного отношения к человечеству: «чтоб вы все сдохли, а я осталась» и «пошли вы все нах…». 
Собственно, Эрнст пригласил Леру Калигулу как раз для того, чтобы она сказала зрителям именно эти слова, которые он сам по должности не осмеливается произнести, но которые точно отражают отношение «нашего» телевидения и гуманитарной интеллигенции (диссидентов по профессии) к колонизированной ими стране и народу. 

 

***

 

В предсмертной обвинительной речи своего экранного визави-персонажа Германика опустила главное: объяснение причин и мотивов Аниного суицида. Вы же понимаете, что несоответствие мира твоим ожиданиям, это не повод кончать собой, иначе все подростки были бы давно на том свете. Дело совсем в ином. Аня (как аутист и социопат) была помешана на самообожании15 и требовала того же от мира и сверстников. То есть, фактически требовала признать себя богом и относиться к ней в соответствии с этим. Поэтому, ничего удивительного в её разочаровании нет. 
Она требовала ровно того же, чего требует и добивается Лера от актёров (подруг и всех окружающих), с которыми работает на кастинге и съёмочной площадке. С Лерой Калигулой остаются только те, кто относится к ней как к божеству и безоговорочно ей подчиняются. Безумная любовь к себе - это похоть наизнанку и единственный измерительный эталон, которым Аня и Лера измеряют несовершенство Мира. И чтобы удовлетворить Аню-Леру в данном конкретном случае и целого мира оказалось мало. 
Ложь данного финала заключается в том, что у Ани в сериале формально были возможны два варианта поведения: можно было послать подальше мир, а можно было поставить крест на себе. Носова этот выбор сделала ещё в первой серии «Школы». И никаких причин его менять, исходя из того, что мы видели, и что нам показали, у неё не было. В самом деле, что предпочтёт агрессивное, похотливое и злобное существо, помешанное на любви к себе, выбирая между собой и миром? Двух мнений тут быть не может. 16
Вспомните, сериал начался со стихов Витухновской, которыми, для создания нужной идеологической перспективы, авторы специально заменили стихи Бродского.17 Тем самым, гуманитарный либерализм уступил место зоологическому человеконенавистничеству. Остаться должен только один  - Лера Калигула! И хотя речь Ани Носовой обрезана в главном, тем не менее, её смысл очевиден. Она содержит в себе обвинение, а не покаяние, и означает не что иное, как: «как я вас всех ненавижу, чтоб вы сдохли».18 Такое, короче, гуманистичное кино от Леры Калигулы и Кости Эрнста... 

Примечания и комментарии

 

 

 1. А. Венедиктов: «Этот сериал дает тему для разговора мне с моим сыном. Моему сыну 9 лет, он еще не дорос. Но он посмотрел.... 
Он посмотрел одну серию, пришел с развернутыми глазами, потому что он в третьем классе, ему еще туда расти. Он говорит: «Папа, а у нас в школе этого нет». Я говорю: «У вас в школе нет. А во дворе с тобой ходят ребята из других школ». И мы это обсуждаем». 


 Вопрос: Зачем всем это смотреть, у кого (этого) нет? А.Венедиктов: Да потому что будет, понимаете! (Да уж, они постараются - А. К.) 

Сундук мертвеца: 
 В.Познер, обращаясь к А. Венедиктову: Я набрел на ваше интервью в журнале «Максим»… вы говорите: «Секс с ученицами? А что тут такого? Со старшеклассницами – это в школе обычная история. Не могу сказать, что я пользовался бешеным успехом, но романы случались. Это были романы, которые включали в себя иногда и секс». Вы, конечно, понимаете, что если б вы сказали это публично в любой западной стране, в том числе и в США, и были бы учителем, на следующий день вас бы уволили. 
А. Венедиктов: Так я же здесь. Я же не в западной стране. 

Это и есть кодекс современного «эхомосковского» либерала. У «Венедиктовых», как профессиональных диссидентов-социопатов, культурных и нравственных ограничений на свою похоть и эгоизм, видимо, не было никогда. 
А.Венедиктов: «Я не диссидент, я - профессионал... политический журналист (как профессионал - А.К.)  должен всегда оппонировать власти... В этом смысле я диссидент». 

То есть, профессиональный диссидент. Как ни верти, всё та же гуманитарная дырка от реального бублика. 

 Свобода от тоталитарного разума и нравственности, которая и есть идеология, объединяющая аутсайдеров, паразитов и гуманитариев, всегда обратно пропорциональна качеству личности, масштабу жизни и размерности субъекта. Паразитический организм, как всеядное демократическое чувствилище, обладает максимальной свободой, а эволюционный, родовой и социальный человек - минимальной. Такие дела. Рубикон перейдён. Прикиньте, сколько у нас в стране людей с гуманитарным типом мышления, живущих в «очках Гудвина» и сколько приходится на каждого - профессиональных гуманитариев, телевизионных зазывал, киношных соблазнителей и театральных вертепов. Задумайтесь, если ещё можете: чего стоит ваша жизнь, если вы ей предпочитаете виртуальные миры, профессиональных «героев-любовников» и телевизионные пип-шоу. В чьей системе координат вы живёте и кем являетесь по-существу? 

2. «Все е…утся, а я люблю...» - это ваше жизненное кредо? – «Да. Когда снимала фильм «Все умрут, а я останусь», я повторяла про себя эти слова, они стали для меня мантрой» (ВГГ).
3. «Это была такая «лоховская» учительница литературы, сама плохо говорящая по-русски, которую никто в расчет не берет. Подозреваю, по задумке сценаристов она должна была оставаться именно такой — а то и превратиться во что-нибудь похуже. А потом в какой-то сцене игравшая ее актриса Елена Папанова вдруг заговорила с металлическими нотками. Мы поняли: эти нотки — ключ к развитию ее образа. Ее надо делать директором» (Н. Мещанинова). 
На кастингах Лера безошибочно выбирает нетабуированных андроидов, послушных и тупых, поэтому тавро Леры Калигулы невозможно смыть. Эту проверку на вшивость, как на способность «отзеркалить» Леру Калигулу в животном естестве, прошли практически все актёры сериала «Школа», на экране и вне экрана. 

«Со мной остались люди, которые смотрели на меня как на бога» (ВГГ).

 
4. «Когда я смотрю на человеческие отношения, я всегда вспоминаю о поведении животных. Мне это очень помогает снимать кино» (ВГГ). 
С. Титинков: «что, в этом сериале нет любви? Это исключительно про любовь. Это школьники, они не могут сформулировать ещё, как выразить свои чувства». 
Они ещё не люди и ничего не могут, но уже знают: если снимешь трусы, это и будет натуральная любовь без консервантов (культуры, разума и нравственности). 
5. Лерина эротическая фантазия. На въезде в Переделкино Германика оживилась: «Какой красивый лес, я бы здесь погуляла. С маньяком». 
6. Епифанов сказал: «Хайль Гитлер», «Харя» здесь же ответила: «Яволь» и выгнала географа из школы, без выходного пособия. А  Епифанова за стукачество премировала чужими пирожками из учительской. 

7. «Вадя (25 лет от роду), ты знаешь, что воровать нехорошо? Нет, ты скажи, знаешь, или нет?» («Папанова»). 

8. Счастье, короче, это когда тебя понимают, а ты сам ни бум-бум. 
 
9. «Самое дорогое, что у меня есть, — это я... Я самая лучшая на свете. Я нравлюсь себе во всех проявлениях... У меня тотальная, взаимная любовь к себе!» (ВГГ) 

«Я люблю, а все только еб...тся!» (ВГГ). 
«Многие говорят: «Спасибо, что вы нас показали». А я-то показывала только себя» (ВГГ). «Мои герои — они живые, настоящие, они лучше нас с вами, понимаете?» (ВГГ)

10. Героические ракурсы вы берегли для персонажа по фамилии Епифанов? Н. Мещанинова: «Верно. Там изначально был прописан образ героя нашего времени, чтобы девочки, что называется, ссали кипятком». 

11. Кино - это интимные переживания в присутствии посторонних, о которых известно заранее. Даже, если смотришь фильм в гордом одиночестве, ты находишься среди зрителей. Отсюда, быть зрителем - это быть добровольно проницаемым для любого коллективного (разрушительного) вмешательства в приватные сферы своего нравственного сознания. Восприятие кинофильма, это, по сути, процесс выворачивания зрительской интимности наизнанку. Одновременно мы расстаёмся с самой идеей приватности (индивидуальности). Индивидуальность сегодня это бесполезная роскошь, которую невозможно сохранить в рамках только чувственных (общепитовских) традиций восприятия кинореальности. 
12. «Я долго изучала бихевиористику животных («полгода беспробудного пьянства» в тимирязевке) и понимаю, что любой стае, в данном случае – социальной группе, присуща иерархия – доминантный самец и так далее» (ВГГ). 
 
13. У «Школы» было пять сценаристов. Кто автор этого сериала?
«Только я и моя творческая группа: режиссер Наташа Мещанинова и второй режиссер Ксюша» (ВГГ). 

«Если я этот сериал сняла в одиночестве, то теперь точно могу все снять. «Титаник» там, «Британик» какой-нибудь». (ВГГ) 

А почему в одиночестве? Мне казалось, с вами, по крайней мере, команда сценаристов работает.
«Сначала работала команда, а сейчас вообще почти все уволились. У нас одна девушка была главная, и ей помогали диалогисты, и все такое. Но ей потом не понравился финал, который я придумала, и она ушла. Сейчас ее помощники работают, что-то дописывают» (ВГГ). 
То есть, чем все закончится, вы уже знаете?
«Сценарий целиком у меня есть в голове, и я его рассказываю, выдаю по частям сценаристам. А они сидят и пишут, сидят и пишут…. Когда съемки начались, я своих придуманных героев поняла и начала менять многое, кое-что сама переписала, переделала» (ВГГ). 

Лера не умеет формулировать мысль и самостоятельно писать сценарий. Она органически не способна понять его смыслы. 
 Что значит – поняли своих героев?
«Ну, я же не могла понять их, не снимая! Они же виртуальные, они на бумаге» (ВГГ).  

Из этого видно, что Лера не понимает сценарий, но хорошо понимает то, что делают актёры на сцене, «отзеркаливая её». Поэтому она делает всё наоборот. Германика подгоняет «художественные образы» под конкретное поведение актёров, неотличимых в таком случае от персонажей. То есть, Лера Гай буквально снимает антихудожественное кино. 
А можете какой-нибудь конкретный пример привести?
«(Задумывается). Нет, не могу сейчас конкретизировать. У меня, видимо, большой объем информации на площадке, и файлы сохраняются только нужные. Остальные все сразу уничтожаются» (ВГГ). 

А из этого видно, что режиссёром сериала «Школа» она не является. 
14. Которой все возрасты покорны, в рамках эстетизированной похоти  «Ромео и Джульетты». 

15. «Я настоящая и делаю «что хочу». Я не собираюсь меняться» (Аня Носова). 
Ср.: «Самое дорогое, что у меня есть, — это я... Я самая лучшая на свете. Я нравлюсь себе во всех проявлениях... У меня тотальная, взаимная любовь к себе!» (ВГГ). «Мне надо, чтобы меня любили и хвалили!» (ВГГ). 
16. Мы это увидели, например, в фильме «Все умрут…», прототипе и оригинале сериала «Школа». 

Катя из «Все умрут…»: «Е…ала я ваш столбняк. Все умрут, а я останусь. Я завтра пойду гулять с утра до ночи. А вы идите нах..., мама и папа. Идите нах… и в пи…ду».  

17. «Алина (Витухновская) только и говорит, что всех надо взорвать. Она хочет, чтобы на мир, блин, упала огромная бомба. Вот тогда ей и будет хорошо. Алина возвышается в своей священной злобе над скоплением мудил» (ВГГ). 

18. «Я очень хочу, чтоб вы сдохли... А когда вы сдохнете, я приду с музыкой на ваши могилы и буду танцевать» (Аня Носова). 
Zoo humanitarius. Или мысли не о любви. 
                                                                                                                                          «Безграничная свобода, бесконечный поиск, 

вечный кайф, несотворённое и несуществующее, 

перманентная революция» (И. Дудинский). 

   
«Для меня развлечение – с Ксюшей пить водку,
 валяться на полу, целоваться с собаками, 
лежать на диване» (ВГГ). 

А ты помнишь свою первую любовь? 

 

«У меня их столько было, что...» (ВГГ). 
 
 

 

Идентификация Леры

«И там её трахала целая рота солдат. Во, везет!...
А пойти вообще (на дискотеку) голой... 
(мечтательно) А прикинь, у него сосать... Чё сосать, этот?
А хорошо было бы, если бы все взрослые сдохли!... Да меня в 

детстве изнасиловали, тока я маленькая была и ничё не 
помню…» (Катя, Жанна, Вика, Ляля «Все умрут  Пусть все сдохнут, а я останусь»)
 

«Я хотела показать (в образах Кати, Жанны, Вики и Ляли - А. К.)
- я вот такая, и это дико круто». (ВГГ). 
«Я очень хочу, чтоб вы сдохли...

 А когда вы сдохнете, я приду с музыкой

 на ваши могилы и буду танцевать» (Аня Носова). 
 
Для спонтанной в чувствах и неустойчивой в сознании Германики, любая определённость, ментальные императивы и социальные (этические) нормы и табу – пытка и насилие над её спонтанным животным естеством. Нет, это совсем не любимое и привычное «садо-мазо» извращение на сладкое, усиливающее ощущение физиологической (вагинальной) актуализации, отнюдь. Это онтологический страх нестабильного существа перед эволюцией, родом (социумом) и миром. Лера переживает за свою пульсирующую «неопределённость» (чувственную «плазму» как страсть к внешней форме), которую ощущает в себе с момента достижения половой зрелости. 
 

Угроза принудительного очеловечивания (взросления и социализации) невыносима для любого гуманитария, аутсайдера и дауна.1 У животного страха глаза велики. Вплоть до того, что диктатура разума для Леры Гай - это взрослая «холодность», тоталитаризм и фашизм. Мышление для лиц творческих профессий и театральных организмов, делающих «что хочу»- вообще мышеловка («гильотина») для чувств. 
Для Леры, как «богемного аутиста», неприемлема любая рационально-нравственная идентификация, невозможная без рефлексивного «самоотрицания» (отстранения) во внутреннем диалоге. Но развитие и взросление человека невозможны, без ментального и коммуникативного расставания с собой, и возвращения обратно в усовершенствованное, синтетическое и коллективное «Я». Поэтому Лера (гуманитарий) всегда слабоумный ребёнок во взрослом теле. 
Из-за семантической недоразвитости языка2 Валерии Гай нечем зацепиться за людей, истину и смыслы. В её лингвопсихике отсутствует рефлексивный механизм сборки «Я» (Эго). Она не может раздвоиться в коммуникативной и аналитической рефлексии на «ты», «он» и «я» и снова объединиться в одно целое. 3 
 

Из-за этого она постоянно теряет чувство реальности, систему координат (связность сознания) и путь домой. Межличностная коммуникация для Леры Калигулы всегда заканчивается, если не оргазмом, то абсолютным непониманием и ступором. Отсюда постоянная жажда к чувственному наполнению сознания и утробы. 

Как существо ментально децентрализованное (недееспособное), Лера вынуждена доверять и подчиняться только своим органам и их локальным чувственным «потребностям» (импульсам). Поэтому внутренний мир нимфетки состоит из набора случайных и не контролируемых разумом ощущений, частично «откалиброванных» после достижения половой зрелости. Она называет это своей «стабильностью», которую обрела с момента вхождения в состояние «суки с течкой». 
Именно в этот момент в её организме возникла иерархия чувственных желаний, и она ощутила в себе «zоо», как субъектное и независимое естество. Чтобы как-то сориентироваться в себе, она его назвала Гаем4 и в образе Калигулы начала борьбу за половую свободу и чувственную независимость в мире людей. 
 

Обретение такой свободы, в результате физиологической инициации «естества»  («чужого» в человеке) зрители увидели в финале её автобиографического фильма «Все умрут, а я останусь...». Оцените внезапное животное прозрение Кати: «мама и папа идите нах... и в п…у» 5, я ухожу в ночную охоту за самцами. Почувствуйте животный восторг половозрелой «суки» в результате инициации её вагины, как неиссякаемого источника похоти и животной власти над миром. 
Проникнитесь столь желанной и трепетной для вас правдой жизни. После механического акта вагинальной стимуляции Катя нутром поняла, что она не человек и дочь своих родителей, а слабоумное существо, созданное для спаривания и охоты за самцами. А последующее выяснение отношений двух «сук с течкой» в борьбе за самца (психопатичного дебила Алекса) обернулось, по сути, запоздалым садо-мазо фейерверком в Катиной растревоженной промежности. 

После того, как её «отпи…ли» (признали за соперницу в стае), жизнь для «Кати» заиграла своим чувственным и животным  великолепием. Поэтому фильм кончается на мажорной ноте: животное начало в Лере (Кате, Вике и Жанне) обретает свободу от общества, семьи, школы, нравственности и разума. 

При всём том, Филоненко, как актриса, играющая Катю, и Катя, как персонаж и Лерин клон, сошлись в чувствах, но разошлись в реакциях на произошедшее. Если душа и тело Филоненко требует мести, то Катя-Лера просто ловит кайф от произошедшего. Здесь Лера улыбается своему прошлому. 
 

Дело в том, что легализация слабоумного существа в мире имеет свои альтернативные формы и психофизиологические нюансы. Именно за садо-мазо актуализацией Лера ходила в «Драйв» klub и балдела, когда её «пиз…ли» девки, чувствуя себя актуализированной частью этого мира.6 Поэтому совершенно нелепо выглядит реакция Ани на драку с Будиловой в сериале «Школа». Для настоящего аутиста подобное выяснение отношений это кайф, адреналин и ощущение своей реализованности (востребованности) в мире.
Немного ранее сама Аня продемонстрировала зрителям свою ненасытную потребность в девиантной инициации. Вспомните, как она отправляется в школу в эмо-прикиде(!), явно перепутав сценарную реальность с Лериными воспоминаниями о «Драйве», в надежде спровоцировать в отношении себя  физическую и сексуальную агрессию. Придя в школу, она садится на парту, специально для неё выставленную в коридор, и ждёт: не то девок, чтобы отпи…дили, не то парней, чтобы изнасиловали. 
Не забыли дылдастого Вадю, долбанутого выродка, бегущего избивать и «насиловать» малышку, и отчаянное мужество Арсения Ивановича (Анькиного психиатра), останавливающего этот желанный для Аньки мордобой?  
 

А какая сказочная жизнь началась у родителей Леры (Ани) после пробуждения её вагины. Не зря они читали вслух одиннадцатилетней слабоумной девочке, ещё не умеющей ни читать, ни думать самостоятельно, «Это я – Эдичка». Гуманитарная педагогика в сочетании со свободой естества, как правило, приводит к «непредсказуемым» последствиям. Хотели как лучше, пробуждали в малышке личность и диссидентку, а получилось как всегда: проснулась «сука», одержимая похотью. 
Вы, наверное, помните, когда у вашей собаки течка, и что надо, а что не надо делать в этом случае. Родителям Леры (Кати) тоже пришлось овладеть кинологическим искусством обуздания дочерней плоти. Заколоченные окна и двери в квартире Кати это ещё цветочки. Это ведь не авторские фантазии, это автобиография брутально конкретной Леры: «Все, что я делаю, выходит каким-то образом про меня. Не получается иначе» (ВГГ). 

Не признали? Да, неужели? Это ведь это та самая правда жизни, которую так жаждет чувственно-зависимый зритель, и которую в упор не замечает, когда ему тычут ею в нос. А эти мамины запреты и требования, не предлагать себя первому встречному мужчине, они ведь не из пустого помойного ведра появились.7 

Можете представить, как эти детки должны ненавидеть своих родителей-вертухаев, любить свободу и права «человека». И, конечно,  для Леры (Кати, Вики, Жанны, Иры, Оли, Ани) особую, сексуальную привлекательность имеют психопаты, придурки и экзотические гуманитарии с отклонениями в психике и творчестве: Алексы, Лёхи, Глебы, Вади, Урики, Мэнсоны, Калигулы, Клавдиевы, Сорокины и т.д. 
 

А как бы вы поступили в аналогичной ситуации на месте родителей, решивших сыграть на опережение взбунтовавшейся плоти? Разве не попытались бы найти для малышки постоянного полового партнера из приличной семьи с аналогичными проблемами? Ведь гораздо безопасней для неё самой и душевного равновесия мамули держать детку в домашней обстановке (клетке) под присмотром чужих родителей до тех пор, пока её вагина не насытится спермой? Так Лера четыре года (с 14 до 18 лет) протусила в гражданском перверсивном спарринге с готом, практически одногодком.8
Теперь вы понимаете, зачем Лера (Аня) рвалась в школу в свои неполные 14 лет, едва научившись читать, и ещё не зная, что тетради бывают в клеточку? И почему одноклассники считали её за «человека-говно», всё время чмырили и, отчаявшись, даже написали коллективное письмо директору, в котором все как один, требовали, чтобы их избавили от этого похотливого и типа тупого «чудовища»? И почему знакомые Лере мальчики на стенах её подъезда писали всякие гадости про неё? 

Примечания и комментарии

1. «Да, у меня до сих пор мечты. Я мечтаю постоянно, обо всем фантазирую...

 сначала я мечтала в детстве не вырасти. Отказывалась есть. Потом я мечтала стать собакой» (ВГГ). 
«А с чего вы взяли, что я взрослая? У меня затянулся этот процесс. Я не вырасту никогда. Я никогда не стану рациональной, расчетливой, холодной... Я очень добрый и искренний ребенок. Я собак люблю» (ВГГ). 
А как вы считаете, во сколько лет у вас самой начался процесс взросления?   

«Он у меня еще не начался. (Лера сворачивается клубком на диване и произносит: «Ой, так спать охота!») Я вообще не знаю, о чем вы говорите. Я делаю все то же самое, что и раньше. Стараюсь получать удовольствие от жизни, ищу счастье, любовь, хочу сделать счастливыми людей вокруг себя. Какое взросление? Можно стать мудрее, но это не значит — повзрослеть. Повзрослеть — это, наверное, совсем «скопытиться». (Закрывает глаза.) 
«Я умира-а-а-а-аю... А может, я просто устала. Я ни о чем говорить не хочу, кроме как о моей кровати, моей подушечке и одеяльце моем. И чтобы Моня, собака моя, рядом спала. Я не могу сейчас адекватно воспринимать людей, понимаете? Нет, никто этого не понимает» (ВГГ). 

А вы тщеславный человек? 

«Да. Претенциозный, тщеславный. С детства - меня мама, когда водила в три года во всякие цирки и кукольные театры, я все время кричала: «Хочу сидеть одна в зале! Пусть они все выйдут отсюда!». И закатывала истерики. Меня мама уводила домой, и только тогда истерика заканчивалась. Я не могла досматривать ничего, потому что хотела сидеть в зале одна, хотела, чтобы все только для меня показывали» (ВГГ). 
«Ну да, многие напрягаются, как я могу подойти к какому-нибудь божественному человеку и сказать: «Малыш, я люблю тебя». А мне кажется, мы же все одинаковые люди» (ВГГ). 
«Сексу я не придаю особого значения. Могу только по любви делать» (ВГГ). 

«Ну, я могу подойти к мужчине и сказать: «Вы мне нравитесь» или «Почему
вы на меня так смотрите, я вам понравилась?» Но мама мне запрещает это делать» (ВГГ). 
Сейчас «У нас (с Глебом) настоящая любовь. Такая встречается нечасто: раз в миллион лет. Влюблялась я не раз, и мне казалось, что это навсегда. Совершала безумные поступки ради «любимых». Я же мужчина в отношениях…  
Для меня всегда была природа на первом месте, а природа тебе уже подсказывает, как ты себя… ну как ты живешь, как ты чего вообще...» (ВГГ).  
2. Лера говорит на чувственно-функциональном сленге, как и её герои. Не на языке молодёжи. Она не может выражать на человеческом языке даже собственные «мысли» и переживания. 

Левкин: Можно еще вопрос задать: если это (фильм «Все умрут...») про вас, зачем вам сценаристы? 

«Потому что я не умею писать сценарий... Сандрик с Юрой Клавдиевым, они очень хорошо, ну, понимают меня... они могут мою мысль на бумаге воспроизвести облечь в слова, чтобы я запомнила и говорила потом, как бы от себя. Так проще работать просто...» (ВГГ).
3. Сознание изначально возникло на стыке субъектных потенций «ты», «он» и «не-я». Феномен «Я»  возник как более поздняя эгоистическая и «божественная» (субъектная) иллюзия.  

4. С тех пор её первое «имя» Лера стала её защитной оболочкой – универсальным коконом, в который она погружается в моменты чувственной регрессии. 
5. «... Е.. я ваш столбняк. Все умрут, а я останусь. Я завтра пойду гулять с утра до ночи. А вы идите на х..., мама и папа. Идите на х… и в п…»  (А. Родионов, Катя и Лерочка во «Все умрут…»).
6. «Когда стукнуло 13 лет, я захотела поучиться в обычной школе, но быстро поняла, что сделала ошибку. В этом заведении меня все время чмырили, и я там была «человек-говно». Зато в клубе «Драйв» в кинотеатре «Таджикистан» каждую пятницу я блистала на дискотеках. Отжигала под «Гостей из будущего» и медляки Селин Дион. Эти дискотеки всегда заканчивались одинаково: девки пизд...ли, потому что у меня были синие волосы, пирсинг, нереальные ботинки на высокой платформе и чудные шубы» (ВГГ). 
7. «Ну, я могу подойти к мужчине и сказать: «Вы мне нравитесь» или «Почему вы на меня так смотрите, я вам понравилась?» Но мама мне запрещает это делать» (ВГГ). 
Об отце Октавии: «Я никогда не любила его. Просто находилась в состоянии одиночества. Тогда любой человек мог подойти ко мне и сказать: «Девочка, давай чё покажу! Конфетку хочешь?» И я бы, радостно закивав головой, пошла за незнакомцем. Просто чтобы не быть одной...» (ВГГ). 

Как-то у тебя все в жизни рано происходит. А когда на тебя мальчики стали обращать внимание?
«Когда мне было четырнадцать. Они писали на стенах моего подъезда всякие гадости про меня. Родители очень негативно реагировали на это. Потом появились другие мальчики, из другой социальной группы района Строгино. И тех, первых мальчиков заставили языком слизывать со стены то, что они про меня написали. И только тогда ребята поняли, что я пользуюсь уважением самых главных мальчиков, которые стоят выше по иерархии» (ВГГ). 
Как вы полагаете, они «крышевали» Лерину вагину из чувства гуманизма и любви к справедливости? 
8. «большого опыта в любовных делах я не имела, – призналась «Экспресс газете» девушка. – Я никогда не жила в гражданском браке» (ВГГ).* 
В вашем сериале показано, как подростки переживают свою первую любовь. А вы помните своего первого парня?
«Помню. Мама его тоже часто вспоминает. Иногда говорит мне: «Митя тут на днях звонил!» (Смеется.) Мы начали встречаться, когда мне было 18* (14) лет, прожили вместе 4 года. Потом он уехал в Америку. Я очень переживала наше расставание. Он обещал через полгода забрать меня, но я пошла в киношколу» (ВГГ).

* «Мне было восемнадцать лет, я тогда только поступила учиться к Марине Разбежкиной, хотела стать режиссёром, но еще сомневалась» (ВГГ). 
Без царя в голове. 
 

 
 
 

«У человека же нет ничего, 
кроме своих эмоций» (ВГГ).  

 

«Ну, я могу подойти к мужчине и сказать: 
«Вы мне нравитесь» или «Почему
 вы на меня так смотрите, я вам понравилась?» 
Но мама мне запрещает это делать» (ВГГ). 
 «Мой фильм — лишь жалкое отражение 

того, что происходит» в обществе... (ВГГ). 
 

Нельзя отказаться от нравственных измерений (взросления, совести, стыда и генетических долгов) или использовать подобного рода базовые параметры в качестве реквизита киношного фокусника. Если начать арифметически складывать достоинства и пороки, как это предлагают авторы сериала «Школа»: Лера Калигула, Эрнст и Толстунов, то остаться при этом вменяемым человеком невозможно. Нравственность - это активное отрицание зла и пороков, а не их толерантное признание, как свидетельство «многогранности» личности. 

На морали (на понятиях совести и долга), как на фундаменте и человеческом опыте тысячелетий, построена вся человеческая цивилизация, в том числе и любовь, как предчувствие семьи и ответственности. На нравственном тождестве  построено межличностное общение, взаимопонимание, доверие и полнота бытия. Собственно, нравственная идентификация - это трансперсональный портал от «Я» к «Ты», «Он» и обратно. Мир «человека-говно» или профессионального гуманитария (человека на продажу) устроен иначе. 
 

Если животному дать язык и права человека, то, как вы полагаете, кем оно будет по профессии и убеждениям? Сдаётся мне, что по убеждениям оно будет либералом, по профессии – гуманитарием или диссидентом, а по «мировоззрению» - местечковым социопатом. 

В погоне за вечным оргазмом («любовью») новые «Заратустры» будут постоянно вопить о ненависти к социальному и нравственному тоталитаризму, о животной любви к броуновской демократии, о свободе творчества и требовать отмены любых индивидуальных различий: половых, возрастных и культурных, интеллектуальных и нравственных. 
По социальному статусу они будут числиться среди ментальных паразитов, проходимцев, педофилов, шоуменов и сексуальных извращенцев. И тусить либеральные задроты будут в кабаках, борделях, на телевидении и радио. И, конечно, их непримиримым врагом всегда будут разум и нравственность в любых  культурных проявлениях и формах. 
Целью жизни таких «Zоотустр» будет чувственное наслаждение. Основным занятием – спаривание, пропаганда культа животной чувственности, как  свободы чувственного и неограниченного потребления. Идеалом расчеловеченного мироустройства - площадка для случки, как либеральная утопия. Освобождать обезьяну в себе они будут в неустанной борьбе за «эхомосковскую» демократию (паразитизм и безответственность) и свободу чувств (всеядность и тупость зрителя). 
Поэтому не стоит удивляться диссидентским штампам и гуманитарному общепиту из уст Леры и её клонированных персонажей. Для возбУжденной Леры, как и для профессионально несоциализированных гуманитариев («новых тупых»), образование и любые культурные ограничители на животную «естественность» и похоть - это насилие над гуманитарной обезьяной (актёром) в человеке, делающей «что хочу». 
Семья и школа - тюрьма для подростков. Родители и учителя - вертухаи и дураки. Для филологических андроидов характерно языческое отношение к свободе творчества. Им присущи: чувственный аутизм, нарциссизм, инфантилизм, слабоумие, социопатия и т.д. В этом смысле Лера  - это типичное, а в отдельных деталях инволюции - опередившее время, существо. 
 

Совесть и разум для эгоиста и аутсайдера - это цензура и внешнее управление индивидуальной свободой. Но рационально-нравственные регулятивы (коммуникаторы) являются единственным внутренним механизмом сборки сознания и рефлексивного самоуправления. Поэтому в основе альтернативной (контрсоциальной) модели «либерального сверхчеловека» лежат: слабоумие, безнравственность, чувственность и эгоизм 

Лера одинаково страшится как психолингвистической рефлексивности («универсальной субъектности ума»), так и межличностной («альтруистической») подвижности транзитного «zоо» («эго»). Она не удерживает универсальное и частное (ментальное и чувственное) начала своим «техническим» разумом. (*«zоо» и «ум» Леры не синтезированы в одно личностное и разумное начало). Его мощи не хватает даже на поддержание устойчивости и связности собственного блуждающего сознания. Её самоощущения спонтанны и «без(д)умны», то есть, рационально не определены и не осознаны, как поведение животного. 
 

Не менее опасно для аутиста появление в собственном сознании образа другого, как неизбежного явления в акте диалогической коммуникации (общении, чтении, «аудио-видении»). Обладая неустойчивой психикой, Лера в  межличностном контакте часто становится жертвой этого «другого»:   теряет себя, впадая в прострацию или подчиняясь более устойчивому (рациональному) «эго», как внешнему управлению. Спасает эмоциональная агрессивность, тупость и ненависть, как своего рода защитный барьер и фильтр. 
Из-за маниакального страха потерять себя она всегда на войне: либо нападает, либо избегает любой коммуникативной реидентификации (референции), неважно, существует ли она в данный момент в реальном или вымышленном (одноразовом сценарном)  пространстве. В противном случае для неё всегда есть риск впасть в регрессивный ступор. Как это произошло с Аней в результате длительного нахождения в коллективе людей. Поэтому Лера терпеть не может кино, как чувственно-ролевое насилие над своим естеством или как набор непонятных картинок.1 Можете себе представить испытываемые ею трудности в процессе «буквального» чтения. 
Для Леры, как идеального «богемного» аутиста, неприемлема любая психологическая идентификация, поскольку она невозможна без рефлексивного «самоотрицания» во внутреннем диалоге. Но социализация и развитие (взросление) человека невозможны, без постоянного ментального и коммуникативного расставания с собой, и возвращения обратно в усовершенствованное, «синтетическое» и более коллективное «Я». Поэтому перед аутистом всегда стоит выбор: или ущербная стабильность, или «апгрейд». Аня с Лерой по слабоумию стали жертвами этой самой «стабильности»: слабоумия, половой зрелости и вечной похоти. 
 

Теперь вы понимаете Леру, когда она говорит, что жизнь - это Ад, а она - вечный ребёнок. Ей непросто сохранить себя в первозданном животном естестве. Неудивительно, что она всё время жалуется на жизнь и гордится своим главным достижением: сохранением свой зыбкой (орально-вагинальной) аутентичности. 

Помните «Аню»: я настоящая, а этого никто (Епифанов) не ценит. «Я не хочу меняться» - говорит она Арсению Ивановичу (фактически своему постоянному психиатру), подразумевая, что любое осознаваемое изменение: взросление (социализация, образование, воспитание), как очеловечивание, и ментальная коммуникация для аутиста - ограничение самости и насилие над своим «zоо». 
 

Лера постоянно «воюет» на двух фронтах: не только вне себя и с другими «эго», но и внутри - с психолингвистическими механизмами развития и совершенствования (реидентификации). Для Леры семантика (двухуровневый язык) - это потеря «ощущения себя» в общении и вербальной коммуникации. А чувственная буквальность, спонтанность, слабоумие, и арго – это самозащита и сохранение внутриутробного «zоо». 
Не обладая цельностью сознания, механизмом реверсивной коммуникации и личностным тождеством, Лера не умеет становиться другой, сохраняя и опознавая себя. Быть собой и знать это - совершенно разные вещи. 
Если бы не Моня с Ксюшей, не узнаваемый пирсинг с тату, кто знает, какое бы идентификационное имя носила сегодня Лера Калигула. В отсутствие внутреннего рефлексивного зеркала она до сих пор не знает (не идентифицирует) себя с уверенностью. 
 

Такова же Аня. Как легко она потеряла идентичность и впала в регрессивный ступор. И не было «Мони», чтобы вернуться обратно. Как непрерывно лишались идентичности Ира, Миша, Лёха, Вера, Оля, Даша, Илья, «Харя», Носов и т.д. А как легко здоровенная дылда Будилова превращалась в рыдающую малолетку (Леру), целующуяся с собакой, валяющуюся по полу или забившись в угол?2 У неё для этого была даже детская комнатка – игрушечный домик в розовых тонах для маленьких девочек дошкольного возраста. 
Ещё быстрее (безынерционнее) отмороженные шалавы превращались в наивных девственниц (туда, сюда и обратно), даже не меняя своего образа и дресскода. Вы сможете отличить в этой ситуации Олю от Леры, а Леру от Ани? И причем здесь тогда художественный сериал, авторский замысел и сценарий? 
Примечания и комментарии 

1. Валерия, кино – ваша профессия. А какое кино вы любите как зритель? – «Я как-то не люблю смотреть кино. Мне скучно, просто умираю» Мне как-то больше нравится процесс» (в котором она играет роль режиссёра, и абсолютная власть над актерами и съёмочной группой - А.К.) (ВГГ). 

И вы думаете, что она умеет и любит читать? Значит, у вас с фантазией и воображением, в отличие от Леры, всё в порядке. Проверьте состояние ума. 

«У меня вкусы меняются каждый год, но мой самый любимый фильм – «Пила». Я все продолжения смотрела. Там гениальный смысл, весь Новый Завет режиссер смог уложить в полтора часа. Когда хожу по «Мосфильму», говорю людям, которые проходят мимо: «Почему вы не режиссер фильма «Пила»?» Если бы я встретила кого-нибудь из съемочной группы, сразу бы попросилась к ним на работу» (ВГГ). 
2. Появился у Будиловой «Моня» (Пиф) и пошли привычные для Леры «игры» в регрессию и ступор.  

  

Мир, как воля... 
 

 

 
«Многие говорят: «Спасибо, что вы нас показали». 
А я-то показывала только себя» (ВГГ).
 

 

Психиатрические проблемы Леры состоят в том, что её «zоо» слабо и незримо, недоразвитое сознание находится в разобранном состоянии, поток ощущений бессвязен, а процессы рационально-нравственной фильтрации в её сознании отсутствуют. Поэтому в ментальном поле межличностных взаимодействий она абсолютно незащищена от проникновения в неё, чужого более мощного и разрушительного «Эго», ввергающего её в ступор. Она мгновенно теряет себя в толпе. 
И только Моня (и Ксюша), как поводырь и звездные врата её самости,  помогает сохранить ей тактильную идентичность.1Она вынуждена сохранять себя не в рациональном ментальном поле с его «плохо» и «хорошо», а в эмоциональном садо-мазо пространстве экстремальных чувств и чувственных извращений. 

Из-за неустойчивости её психики общение с окружающими её людьми для Леры всегда «кувырки»: от любви до ненависти, от унижений и оскорблений до зависимости и заискивания. Её проблемы во многом сходны с проблемами рыночного потребителя, обитающего в телевизионно-информационном поле транзитной субъектности. Ей, как и современному «шопоголику», созданному рынком и телевидением, часто бывает сложно в элементарных и бытовых ситуациях отличить свои желания от чужих и навязанных. 
Как ни странно, причина субъектной неадекватности Германики, рыночных обывателей и местечковых гуманитариев одна и та же – избыточная, не по уму, свобода и чувственно-рациональная «рассогласованность» сознания. Леро-Гаю и несоциализированным гуманитариям (писателям, режиссёрам, актёрам и прочим совкам) для психической и социальной адекватности не хватает царя в голове: рационально-нравственной системы координат и социального («родового») центра управления. 
Сходные проблемы сегодня отягощают повседневную жизнь рядовых чувственных потребителей реальности, теряющих собственную субъектность не по дням, а часам. Чем выше информационно-технологическая связность ментального пространства, чувственная перенасыщенность и проницаемость индивидуального сознания, тем ниже уровень экзистенциальной потенции (субъектности) индивида. 

В наше чувственное безвременье мы наблюдаем агонию национального, родового и индивидуального «эго». Оно постоянно ослабевает, теряя в размерности и проектной мощи. Ему на смену приходят говорящие головы с телевидения, как транзитные и мерцающие центры трансперсональной субъектности. 
Сегодня именно номенклатурные имиджмейкеры, шоумены и бесполые «барби-тёлки», безмозглые начётчицы чужих текстов, определяют наш уровень нравственного умопомешательства, субъектной деградации, интеллектуального кретинизма и экзистенциальной импотенции. Лера в данном случае  – продвинутый и перспективный образец телевизионного человека будущего. Этим он и интересен.  
Невооружённым взглядом видно, что механизм работы Лериного сознания, качество её «личности» и режиссёрская профессия несовместимы в своей основе. Занимательно то, что для создания современного успешного теле- и кино-продукта это не имеет ровно никакого значения. Лера вполне оригинально и влёгкую вписалась в толпу «талантливых» режиссёров и свободолюбов, как равная среди равных, фактически создав равноценный продукт. 
Это «ни фига себе кино» поставило крест на киноиндустрии, её адептах и зрителях.2 Каждый режиссёр сегодня не больше, чем автор своего безумия (тупости, как свободы). И Лера не исключение из правил, которых нет. Чем занимается Лера на съёмках: она экранизирует своё блуждающее сознание в картинках, zоо-персонажах и автобиографических инсталляциях. 
Причем сценарий для неё вводная команда, от которой она избавляется в процессе спонтанной актуализации (интроекции) себя в реальных актёрах, каждый из которых делает «что хочу» на орально-вагинальном уровне. Теперь вы понимаете, почему вас тошнит? Это здоровая реакция зрителя на патологическое клише для его разума. 
 

Такая «айн-цвай-драй режиссура» требует особой организации кинопроизводства. Она нуждается в спецактёре, лишённом человеческих достоинств3, и спецзрителе с чувственно бессвязным сознанием и всеядным восприятием, которого, опережая события, создаёт рынок, Эрнст и наше телевидение. 
Лерины жизнь и творчество не допускают художественной связности событий, единого замысла и определённости образов. Валерия Игоревна Дудинская органически не переносит сценарных и нравственных ограничений на свою одержимость и свободу волеизъявления. Свобода для себя и рабство для окружающих, вот что такое настоящий, зоологический  либерализм. А другого не бывает. 
Абсолютная власть и дрессированные актёры, превращённые в животных, но счастливые своей свободой импровизации в собачьем ошейнике.   В «школьном» зоопарке всё построено на спонтанности актёрского (расчеловеченного) естества, как размноженного авторского «zоо». 
 
Не удивительно, что Германика старалась уберечь себя и «одноразовых» марионеток от ненужных размышлений, ролевой идентификации, психологии, семантики, рефлексии и дискуссий. Именно поэтому она не отягощала актёрскую (и свою) голову знанием сценария, знакомством с авторским замыслом («ха-ха») и художественной органичностью своих визави-воплощений (персонажей), ограничивая профессиональный интерес актёров к художественной постановке задачи разученными фразами, вроде: сам по ходу сообразишь, ты профессионал, или где. 
Искренне полагая при этом, что от всякого ненужного знания (образования в т.ч.) один вред, слипание мозгов и томление утробы. А сценарные обстоятельства и роли для того и существуют, чтобы их менять от съёмочной скуки по понятиям. Она органически не «врубалась»: как это «играть персонаж», как роль и художественный образ. Ведь она сама вживую и успешно играла роль режиссера, ничего не понимая в профессии. Ей под стать была толпа обывателей-халявщиков, привычно выступавших в роли дрессированных зрителей и «эхомосковских» клакеров. 
 

Для чувственно одномерной и безрефлексивной Валерии жизнь, экран и сценарий (литературный текст) – это сходные пространства чувственной самореализации. Более того, все люди с точки зрения их внутреннего мира (той самой фалло-вагинальной «вселенной») для Леры одинаковы и различаются только самостью (степенью доминирования) и формой естества. 
Спонтанность актуализации с точки зрения авторов сериала «Школа» и есть животная сущность человеческой натуральности без консервантов. «Без консервантов»  - означает: без памяти, рефлексии, разума и нравственности. Настоящий человек, по Лериным понятиям - это чувственное животное, у   гуманитариев - чувственно-филологическое, у либералов и экономистов - рыночное. 
 

Поэтому для Германики нет разницы между одноразовым вымыслом и правдой жизни, между «художественной» и документальной реальностью. Для таких сложных и человеческих вещей сознание Дудинской слишком свободолюбиво, эмоционально и брутально непосредственно. Ровно настолько, насколько буквально и непосредственно её одноплановое «кино», снятое в жанре «спонтанной физиологической актуализации». 
Чаганава в жизни и на экране делает одно и то же. Она маниакально воспроизводит себя и свои эмоции, превращая любую реальность в автобиографическое ревю («dermo the best»). Многие ли современные режиссёры могут так откровенно этим похвастаться, как это делают Лера с Эрнстом? 
Примечания и комментарии 
1. «Дети могут познавать окружающий мир только тактильно, иначе никак (это классическое определение аутизма и слабоумия – А. К.)» (ВГГ). 
«Я до сих пор мир познаю, пока все не узнаю — не успокоюсь» (ВГГ). 

Не надо вестись на Лерину «философию». Постоянный поиск любви тактильным образом и есть единственно доступное Лере «познание мира» самцов. И сводится оно к переживанию одной «орально-вагинальной»  эмоции. И в этом смысле Лера всегда готова к спариванию, то есть, к любви, «одной на миллион».
«Когда ты ребёнок (подросток - А. К.), ты как животное» (ВГГ). 

«Я не вырасту никогда. Я никогда не стану рациональной, расчетливой, холодной... Я очень добрый и искренний ребёнок. Я собак люблю» (ВГГ). 
Ребенок в ответ грубит... Почему? 
«Потому что дети такими и должны быть...» (ребёнок-аутист не чувствует родства с миром, для него все враги, начиная с родителей – А.К.) (ВГГ). 
2. Не говоря уже о психологии, социологии и педагогике, светской и религиозной. 

3. Например, тех, кто прошел Лерин кастинг. 
«У меня актри​са после пяти лет обучения в театральном вузе приходит и говорит: «Я не буду разде​ваться». Я ей отвечаю: «Вон отсюда, пошла быстро, чтобы я тебя не видела вообще в кино!» Она через пять минут приходит и извиняется: «Прости, пожалуйста, я пони​маю: я актриса, и я буду это делать» (ВГГ). 
  
 и представление… 
 
«Валерия у нас была на домашнем обучении. 
Но она прекрасно образована! 
Прочитала массу книг...»  (мама ВГГ)1
 

«Я знала о посещении Лерой порностудии...  
 она исследовала психологию тех, кто участвует 
  в такого рода...» процессах (мама ВГГ)
 

«Ко мне домой приходили учителя,
 но все эти школьные предметы меня
 мало интересовали… Я не люблю
 учиться…» (ВГГ)2
«Я очень влюбчивая. Очень влюбчивая, 

страстная и увлекающаяся натура» (ВГГ). 
«А пойти снимать какой-нибудь прекрасный, 

дико художественный порнофильм для меня…

  это отвечало бы запросу моей души...» (ВГГ). 

 

Для Леры самоопределение в форме «Я» и личностного тождества бессмысленны. Она не дана себе в качестве «не Я», глазами окружающих, поэтому ей неведомы понятия нравственности, рефлексии и мышления (логики). Её спонтанное естество в такого рода «умножении сущности» не нуждается. Поэтому она не ощущает потребности в  «длинном» родовом имени, ей достаточно клички (этикетки). 
Но совсем без внутреннего самоощущения себя она не смогла обойтись. Достигнув половой зрелости, она сама дала себе имя-«трюмо», почувствовав в себе тинтобрассовского Калигулу (Гай Германика). Но подлинный идентификатор (внешний фиксатор естества) это Моня, тату и пирсинг. 

Лера, как существо несоциализированное (не актуализированное в смыслах жизни и социальных ролях), не могла позволить кому-либо дать себе имя. Ибо чужое имя - это чужая судьба и нравственные долги, а главное невозможность быть «настоящей» и делать «что хочу». Поэтому перед нами самозванка, которая воспринимает себя Гай Германиком, а отзывается на детскую кличку Лера. Она существует в этих двух ролевых, возрастных и половых ипостасях. 
 

В человеческом понимании, набор чувственных состояний, под маркировочными метками: Валерия Гай Александровна-Игоревна Чаганава-Дудинская, Германика-Калигула, социально и личностно неидентифицируем. Он не обладает цельным именным самосознанием, как возможностью рефлексивной и ролевой самоидентификации. Лера и Гай живут в условиях спонтанности зарождения и удовлетворения своих желаний. Поэтому идентификация и самосознание для них обоих - избыточная эмоциональная флуктуация (фрустрация). 

«Во  мне есть только эмоция» (ВГГ) - поэтому любое проявление животного естества и есть актуализация «личности», в каждый момент разная и ни на что не похожая. Все остальное - презентация, или форма чувственного «zоовыражения» оргазмической «плазмы». Имя - всего лишь внешняя кличка для отклика, как выключатель для света. 

То есть, ты в любой момент можешь представлять себя, кем хочешь и кем себя на данный момент чувствуешь. Для Эрнста, Толстунова и Леры Калигулы  «чувство собственного достоинства» - это вопрос свободного самоощущения (буквального лицемерия), без каких-либо рационально-нравственных ограничений. 
 
К чему это приводит в реальности и в сериале «Школа»? Леха, Носова, Будилова, Шишкова, Королёв, Епифанов и физичка Наташка агрессивно проявляют своё животное естество3 - они личности, Миша, Соня, Вера, Костя, историк, химик, Мишин папа не проявляют свою самость, или проявляют робко, не безбашенно - они отстойные задроты. 
Есть и переходные категории - Горяев, Королёв, Дашуля, Вадя, англичанка. Взрослые связаны по рукам и ногам совестью, разумом и долгом, поэтому они, как говорят Лера, Клавдиев и Епифанов – «дураки», лицемерные «вертухаи», «тоталитаристы» или «фашисты». 
 

Альфа-Лера всегда охотник, в любом, депрессивном или активированном (возбужденном), состоянии. Такова естественная, животная форма её (его) актуализации. Можно охотиться за состраданием и жалостью, а можно за властью, «любовью» и членом. 

В садо-мазо сознании недееспособной Леры это всё совместимо. Это хорошо видно по поведению Ани Носовой и Ольги Будиловой. По мнению Чаганавы, все люди одинаковы изнутри. Все хотят одного: бухать, трахаться и тусить. Поэтому не испорченное взрослостью животное (типа ребёнок) не может быть кем-то, оно может только выглядеть и казаться другим. 

Для ВГГ быть тем или иным «человекообразным существом», это вопрос зоологической стилистики и разученных вербальных штампов (лингвистических «феромонов»): оделась иначе, и ты другое активное существо с течкой. Назвала пару плавающих на поверхности модных тем и имён, ругнулась матом, сняла вовремя трусы, и ты - артистическая богема. 

Собственно, в сериале и бесконечных интервью нимфетки всё так и происходит: трансформации и идентичность автора и персонажей – это, прежде всего, дресскод и «лингво-сленг» и никаких внутренних изменений. Аня сменила прикид («имидж») и её прошлое в очередной раз исчезло. Она стала иной. Будилова пришла из школы (площадки для случки) домой, в розовую комнату для дошкольниц, и она уже не «тупая сука», а маленькая несчастная девочка-лошадь. 
 

В такой «имиджевой» аксиоматике у профессиональных гуманитариев не жизнь, а клубничка, не творчество - актуализация естества. Сегодня авторы (персонажи) - шлюхи, завтра - ангелы; утром - тупые, вечером - умные; до обеда - взрослые, после обеда - малолетки; в школе - мальчик, дома - животное, а на улице - «унисекс»; вчера - учитель, в феврале - подружка с пирожками, а вечером - педофил. 
Но в инварианте всегда эгоизм, нарциссизм, слабоумие, похоть и социопатия. Лера всегда хорошая, Эрнст всегда умный. Толстунов, Титинков, Клавдиев, Родионов - всегда профессионалы. Все - настоящие иллюзионисты и абсолютно свободны от разума и совести, но странным образом хотят и делают одно и то же. Дурят себя и развращают зрителя. 
 

Легко угадывается, откуда взялись широко распространённые на среди «творческой» интеллигенции «гуманитарные» мантры о жизни: искусство и телевидение (общество, школа и семья) не должны никого воспитывать и мешать самостийной животной актуализации (свободе) зрителей (подростков) они должны развлекать зрителя, быть проективным наркотиком, площадкой для случки и иллюзией реальности. Искусство ничего не должно народу. Это народ должен искусству всё. 
В этом лучшем из миров художник, подросток и даун делают «что хотят», потому что: свобода творчества и права орально-вагинального андроида превыше всего. И чтоб никакой внутренней и внешней цензуры. Белокурая бестия в ауте. Воспитание и образование (трусы, разум и совесть) с современной либеральной точки зрения - это тоталитарное советское наследие, ограничивающее свободу «личности». 
Сухомлинские, Макаренки, Корчаки в эпоху рыночного «порно» безнадёжно устарели и воняют совчиной. Взрослые обязаны дружить, обслуживать и угождать артистической богеме, подросткам и детям. Плохих и хороших людей (персонажей) не бывает в принципе, как нет существенных отличий между добром и злом, умом и тупостью, пороками и добродетелями. Всё зависит от угла зрения и механизмов совокупления. 
Разновекторно и одновременно все одинаковые, хорошие и плохие. Вопрос «кем быть?» не стоит, главное, кем ты кажешься себе и насколько можешь навязать нужное тебе мнение о себе другим с помощью телевидения, кинематографа и прочих СМИ. Поэтому в этой жизни преуспевают профессиональные имиджмейкеры, либеральные «чревовещатели», панельные власти и эстрадные иллюзионисты. Если вы сомневаетесь в своём счастье, рыночная («купи-продажная») интеллигенция уже идёт к вам с рекламными роликами и сериалами. 
Примечания и комментарии 

1. «Она все время мне читала. И почему-то выбирала самые нужные книги, прям вот… В 10 лет она мне прочла Ницше. «Это я, Эдичка» Лимонова она мне в 11 лет прочла. Потом она мне Рубцова читала» (ВГГ). 
«В школе я на задней парте рисовала собак, а мама приходила с денежными конвертами, давала учителям, чтобы те меня особо не мучили, не вызывали к доске. Я ведь тетрадку в клеточку в первый раз увидела в тринадцать лет! В итоге образование я получала дома. Мне выписывали лучших педагогов из университетов, они сами приходили и занимались со мной» (ВГГ). А впрочем, «мне всё равно: я до сих пор не знаю таблицы умножения и пишу без запятых, но меня это не смущает.... Не люблю учиться» (ВГГ). 
2. «Лет с 13 я нача​ла заниматься собаками, и у меня это по-настоящему хорошо получалось. И уже да​же поступило предложение стажироваться на международных выставках, то есть мож​но было стать экспертом или селекционе​ром. Но как раз в это время у меня появил​ся бой-френд, первый серьёзный опыт, мы начали жить вместе» (ВГГ). 
3. Хочу Будилову, хочу Лёху, хочу Иру, хочу физичку, хочу классного парня, хочу всё равно кого. 
 
 

 

Все киношники делают это. 
 

 

«А разве обязательно нужна в фильме мораль?
 Мне кажется, важна не мораль, а любовь:
 люблю я своих героев или нет. 
А я их люблю, и любовь мне мораль заменяет». 
(Н. Михалков)  
  
«Когда я смотрю на человеческие отношения, 
я всегда вспоминаю о поведении животных. 

Мне это очень помогает снимать кино» (ВГГ). 

 

«Овсом оно, конечно, способнее! 
- воскликнул Остап. 
- А Рубенс-то с Рафаэлем дураки 
- маслом старались» 
(«Золотой телёнок» И. Ильф и Е. Петров) 

 

 

Почувствуйте цимес киношной профессии, цену каннского и российского успеха в натуре. Первое, что режет глаза в сериале «Школа» это ущербная, если не сказать, дебильная речь персонажей. Та самая речь, которая является психологическим зеркалом души подростков и визитной карточкой их ума. Актёры, с подачи Леры, изо всех сил стараются опростить и «zоофицировать» язык, на котором они общаются, до уровня подзаборного жаргона, звучание которого, видимо, ласкает слух и возбуждает авторов,  продюсеров и зависимых зрителей.1
Авторы настолько увлеклись погоней за уличной (маргинальной) лексикой, что начисто забыли, что их персонажи – это ученики показательного класса средней городской школы, а не подзаборное отребье и привокзальные шлюхи. Действительно, несоответствие речи и сценарных образов было ошеломляющим. Взрослые люди (16-25 лет) играли слабоумных и малограмотных пятиклассников с апломбом аристократов, разговаривая на похабном арго, постоянно ускоряя его и превращая в одно непрерывно догоняющее зрителей словоизвержение. 
Сами по себе «энергетические» междусобойчики старшеклассников наперегонки со смыслом не имели никакой психологической окраски. Они были универсально поверхностны, единоутробны и бессмысленно функциональны. Авторы сериала обращались с персонажами (актёрами) и зрителями, как с клиническими идиотами, насилуя их восприятие и разум безмозглой камерой, ничего не понимающей ни в жизни людей, ни в киношной профессии, ни в монтаже, ни в содержании фильма. Если актёры от этого приходили в состояние оргазмического восторга, то добрую половину зрителей начинало тошнить от омерзения. 
В этот момент стало ясно, что авторы, персонажи (актёры) и зрители, это существа разной природы. И не всех из них можно назвать людьми. И зритель невольно стал задавать себе вопросы о том, с какой целью снят сериал «Школа» и что представляют собой в жизни авторы сериала «Школа»? На этом пути его ждали невероятные открытия. 
Каковы бы ни были персонажи сериала, и сколь плох ни был сам сериал, его авторы в жизни оказались ещё безграмотнее, скандальнее и безнравственнее.2 А фигура режиссера и вовсе ввергала в ступор при первом же знакомстве с её биографией и «мировоззрением». 

Что было видно невооружённым взглядом? «Гениальный» режиссёр, даёт сотни заученных и спонтанных интервью, но совершенно не понимает вопросов, на которые отвечает. Разговаривает, но не понимает смысла произносимых фраз. Понятно, почему Лере и по сей день не даются грамматика с арифметикой. Без способности суждений, в отсутствие внутренней семантики, обучение любым познавательным навыкам, невозможно и не имеет смысла. 
Недаром Валерия Александровна говорит, что способна «обучаться» только во время съёмки сериалов (фильмов), в форме тусовки и только с Разбежкиной. Привет 600 телеакадемикам и прочим совкам от гуманитарной сохи. 

Функционально-эмоциональный арго Леры - это штучный артефакт для тупо-немых. Но на этом «идиолекте» говорят почти все доступные ей персонажи сериала. Видно, что они не понимают, что несут - не слышат себя и друг друга. Ничего неожиданного. Ведь их кукловод также органически не способен уловить смыслы и содержание собственных речей, не говоря уже об искусстве интонационной аранжировки мысли. 
Мамзель органически не понимает, что такое совесть, стыд и логическое противоречие. Для человека с семантической дислексией эти понятия просто не существует. Чувства никогда не сталкиваются в одно время и в одном месте они всегда последовательны, полны и, в этом смысле, истинны и непротиворечивы, как вечный оргазм. 

Поскольку сама Лера не чувствует собеседника и не понимает смысла вопросов, она резонирует на них словами и фразами наугад, перебирая все возможные, противоречащие друг другу ответы. Предлагая вопрошающему самому выбрать наиболее подходящий, но инстинктивно не оставляющая на это времени. Она ведет диалог, если это не функциональная речь по конкретному поводу, с позиции эмоционального напора, ориентируясь на ответные интонации и стараясь навязать свою эмоциональную реакцию на чужие и собственные высказывания. 
Её задача - постоянно дезактивировать смыслы, заменив их эмоциями. Это, как правило, приводит к замешательству собеседника (интервьюера). Не каждый выдерживает короткие эмоциональные замыкания ума. И тут Лера приходит на помощь собеседнику, окончательно избавляя своего визави от умственного напряжения с помощью бесконечных интимно-нарциссических «ха-ха» и «хи-хи».3 С их помощью она гасит рефлексию собеседника в зародыше, опережая его с ответной реакцией. 
Своими восторженными «хи-хи», она как бы говорит от его имени: «Лера хорошая девочка»... В итоге вы чувствуете себя лишним в этом междусобойчике аутиста (недоумка) со своим психолингвистическим «зеркалом». 

 

При оценке слов и творчества Леры Калигулы, надо чётко понимать, что её слова - это одно, а то, чем она живёт, что производит, понимает и создаёт - совсем другое. В силу врожденной бессмысленности ума, её животный и функциональный идиолект всегда нуждается в переводе на человеческий язык, если, конечно, вы хотите её правильно понять. 
Когда Лера Гай говорит, что каждый человек - это вселенная, то надо понимать истинную размерность её животных представлений о мире и космосе, помимо того, что она постоянно произносит разученные фразы, смысла которых она не понимает, абсолютно. Поэтому не удивляйтесь, если иная «вселенная» окажется для вас чужой промежностью, и поостерегитесь, попасть впросак. 
 

А как вы себе представляете обещанный Лерой диалог аутиста и социопата с миром? Наверное, так: «Все не то. Вас нет. Вы ничто»? Но это на «Первом» и на продажу. А в реальности и без тормозов: «чтоб вы сдохли, а я осталась», или так: «мне на всё насрать»? И опять в этих фразах чувствуется какая-то недоговорённость. 
Нет, полная правда жизни у Леры выражается иными словами: «Е…ала я ваш столбняк. Все умрут, а я останусь. Я завтра пойду гулять с утра до ночи. А вы идите нах..., мама и папа. Идите нах… и в пи…ду» 4.  Ведь вы это хотели услышать в свой адрес, не так ли? Но, если вы и этим не вполне удовлетворились, то для вас есть и «высшая» правда жизни. Но для этого вам надо было попасть на Лерин кастинг, например, на МТВ, вместе с Дм. Быковым. 

Точно также, с животного сленга на человеческий язык, необходим перевод Лериных слов о внутреннем мире подростка, тайны которого она открывает зрителям в сериале «Школа». По мнению Эрнста и Толстунова никто в России лучше, чем Лера рассказать об этом не могут. Звучит эта шняга просто безумно. Чего же тогда стоят все наши гуманитарии и науки о человеке оптом? 
Представляете, стоит только пригласить «одноразовых актёров» и заставить их играть самих себя, как нам станут известны все вековые тайны подростков, которые до Леры никому не были известны, даже самим подросткам? Кто тут сумасшедший, надеюсь, объяснять не надо? А если еще вспомнить, что Лера не может существовать среди людей и предпочитает им животных (пса Моню, как своего Гуру), отличается слабоумием и никогда не училась в школе, то ситуация с нашим телевидением и его руководителями и вовсе кажется беспросветной. 

При этом мы ясно видим, что вместо подростков в школе нам показали «сук с течкой» на собачьей свадьбе. И буквально принуждали принять этот бред за позитив, правду жизни и подростковый «пубертат». Но дело в том, что сам автор этой «жизни» не имеет ни возрастной, ни нравственной, ни половой идентификации.5 
Лера Калигула не раз говорила, что не переваривает людей и школу, понятия не имеет ни о какой нравственности, не отождествляет себя ни с каким возрастом, мечтает снимать и жить (такова специфика её «режиссуры») в мире порно, а пока находится в состоянии вечного поиска любви, вступая в бесконечные связи с мужчинами в надежде найти свою любовь, одну и непременно на миллион. 
У животных (собак), которых Лера постоянно приводит в пример, такое состояние  называется течкой. И то, что Лера называет поиском любви, в человеческом мире называется несколько иначе. Жаль, что руководители нашего телевидения и государства об этом совсем не знают. 

Вдобавок к вышесказанному, надо знать особенности Лериной «эzоотерической» психологии. Валерия Игоревна, в силу своей чувственной «спонтанности», не может адекватно оценить человека вне зоны чувственного и сексуального контакта, поэтому её «поиск любви» носит эмпирический и случайный характер. Она проверяет кандидатов в Ромео, перебирая всех желающих, видимо, чтобы не упустить идеал (один на миллион), и не желая ограничивать свои мечты о «любви» сотнями и тысячами самцов. 

Зная, сколь труден и мучителен поиск «любимого», Лера не любит затягивать время на прелюдии и «дискуссии». Она всегда занимает активную жизненную позицию альфа-самки, постоянно играя на опережение чувственного отклика у самцов. При этом Лера Калигула очень гуманистична и никому не отказывает в счастье обрести любовь самостоятельно и быстрее мысли. 

С каждым новым спарринг-клиентом память о предыдущем у «новых мессалин» блекнет и стирается. Лерина «любовь», как и «любовь» её персонажей (Будиловой, Лёхи, Ани, Иры, Епифанова, физички) начинается с похоти и непорочной вагины и заканчивается мгновенной случкой. Себя Валерия Игоревна Германика вообще ощущает не то собакой, не то двуполым «Лерогаем», не то вечным ребенком, вечно путая (как это свойственно профессиональным гуманитариям) социальный статус (недееспособность и слабоумие) с биологическим возрастом. 
 

Творчество Леры, как и её «любовь», не имеет культурных границ и рационально-нравственных координат. Сценарий для Леры практически ничего не значит, во всяком случае, не более чем обстоятельства места и времени и канва для импровизаций (жизни). 
Она не понимает его смыслов и содержания, но даже если бы ей сказали, о чём её «zоофильм» или тусовка (типа жизнь), она всё равно не смогла бы этого понять из-за отсутствия в сознании рефлексии и системы координат. Поэтому Чаганава воспринимает, зависимых от неё актёров, как реальных персонажей и соседей по жизни (сценической клетке). 
 Кинематографический процесс для неё - это такая же буквальная и непосредственная жизнь, как и животный процесс спонтанной актуализации реальных персонажей на очередной площадке для случки. А режиссура - это легализованное обществом (взрослыми) упоение своей абсолютной (животной) властью над людьми. 
Причем для неё все «человеки»- это похотливые животные, одинаковые изнутри. Ну, она так живёт, видит и чувствует. Художественное творчество в такой минималистской аксиоматике невозможно в принципе, возможна только спонтанная чувственная актуализация и «утробное кино». 

 

Сами посудите, какая разница: кому, с кем и когда спариваться, если все люди одинаковы и отличаются только животным естеством. Поэтому о художественном замысле (как авторской реальности) она вообще никогда не слыхала, а если бы и слыхала, то всё равно не смогла бы понять столь сложную и бессмысленную конструкцию. 
В реальности и на съёмочной площадке она живет «беспамятно», в ощущениях сиюминутной физиологической данности, воспринимая сценическую ситуацию и актёров в каждой сцене с чистого листа. Собственно, её «одноразовые» персонажи даже трахаются, как животные: одинаково и всегда, как в первый раз.6
 
Снимать сюжет и жить вслепую (спонтанно), без художественного  замысла, без сценария, по сценическим контурам и эпизодам - это экстрим для нормального человека и повседневность для аутиста. Если бы Лера могла это понять, она бы гордилась собой и своим экзистенциальным «артхаусом». 

Только представьте себе мозги режиссёра, у которого съёмки и жизнь каждый день и час начинаются со случайного набора желаний, образов и обстоятельств. А теперь вообразите то, что он наснимает с помощью этих самых «самонаводящихся» мозгов. И вы увидите фильм «Пусть все сдохнут…» или сериал «Школа». 

 

Для такой «одноразовой» Леры нет ничего более странного, чем быть режиссёром и автором художественного кино. Поэтому, предоставление «соавторам» неограниченной свободы, мера для неё вынужденная и закономерная, что впрочем, не мешало ей при случае проявлять абсолютную власть над зависимыми от неё гоминидами. И киношная профессия, как ни одна другая, предоставляет для этого неограниченные возможности, даже для самого бездарного режиссера и ничтожества. 
Для очень многих киношников (гуманитариев) это наслаждение абсолютной властью над актёрами (зрителями) и было главным соблазном в режиссерской профессии. Лера не стала исключением из их числа. По согласованию с продюсерами она часто отводила душу, тасуя колоду операторов, сценаристов, попутно объясняя актёрам, кто в доме хозяин. Нет Бога кроме Аллаха, и нет звёзд на небе, кроме Валерии Гай Германики. 

 

Условия присутствия и требования «майн фюрера» (Леры Калигулы) в процессе кинопроизводства были всегда одни и те же: всевластие и безоговорочное самоуничижение всей съёмочной группы. Каждый должен делать своё дело профессионально, без вопросов и дискуссий. При этом сценарий и персонажи должны создаваться по мотивам её автобиографии и не должны быть фиксированными раз и навсегда. Сценарные обстоятельства - всего лишь предварительные ролевые заготовки и контурные черты событий, места и времени, предполагающие свободу её «режиссёрского» вмешательства. 

Физиологическая спонтанность Лериного «божественного наития» делала из актёров и персонажей чувственно-ролевое (идентичное себе) ассорти. Поэтому кастинг (выбор «одноразовых» жертв для интроекций) – это было её личное «вампирское» дело. Но при этом за её спиной обязательно должен был находиться реальный руководитель (продюсер и дрессировщик), который бы деликатно (конкретно) говорил бы ей, что и как ей нужно делать, как автору

 

Иногда, из-за некомпетентности (слабоумия) и в силу депрессивности своих эмоциональных состояний, она выпадала из реальности, переставала играть роль режиссёра, упускала инициативу, теряла идентификацию (хорошо, если Моня был под рукой), впадала в прострацию и позволяла экранным событиям течь по сценарию и как придётся. Что придавало «авторскому» произведению дополнительный шизофренический шарм стохастического «артхауса».7  

Такой «интим-креатив» не был предназначен для понимания и художественной (универсальной) интерпретации в принципе. Но если режиссёр безумен, то безумны и его фильмы. Кинореальность и персонажи (Мiр) не могут быть умнее и нравственнее своего Создателя. Если плинтус – мера авторского таланта, то он же является мерой зрительского ума. 
 
Интересно поразмыслить над тем, насколько профессия режиссёра вообще совместима с гуманитарным (чувственно-филологическим) типом асоциального и местечкового сознания. А что если гуманитарии, как эволюционный брак,  изначально не были совместимы с идеей человека и социумом? 

Кого и зачем сегодня выпускают ВГИК и ГИТИС? Зачем существует нынешние: театр, литература и телевидение (кинематограф)? Что значит быть режиссёром, если им равно являются Лера Калигула, Тарковский, Михалков, Лунгин, Сокуров, П.Тодоровский, Дуня Смирнова, Рената Литвинова и Бондарчук? 
 

Изначально, режиссёр - аранжировщик социального проекта (родовых традиций или «замысла бога»), а фильм – чувственно-ролевая  партитура для зрителей. Поэтому режиссёр всего лишь инструментальное, иллюстративное и прикладное звено в публичной экспликации социального проекта, как первичной «художественной» реальности. В таком случае, авторский замысел - это «либретто», дающее представление о масштабе творческих возможностей художника. 
Только сравнив замыслы автора с их художественной реализацией, можно говорить о смыслах, качестве и адекватном восприятии (понимании) художественного произведения в целом. Фактически, «художественность» - это необходимое условие психологической и рационально-нравственной соизмеримости замысла автора, его творения (реализации замысла) и зрительского восприятия. К сожалению, гуманитарии этого не знают и поэтому никогда сами не хоронят своих мертвецов… 
Как только режиссёр воображает себя самостоятельным «музыкантом», делающим «что хочу», он превращается в ничто. Тогда приходится выдавать свой бред за «артхаус», слабоумие за стиль, животную похоть за свободу чувств, себя за гения, а зрителя за идиота. И, конечно, публичное восхищение кинематографом и литературой держится только на отсутствии критериев качества, на свободе творчества, на традициях чувственного восприятия текста и установочной «безмозглости» зрителей (читателей). 

 
Создание иллюзии на экране киношники принимают за смысл творчества, самонадеянно вообразив, что, скопировав (оскорбив) реальность «бога», они и сами ему уподобятся. Многие в это практически верят. Гуманитарии в этом отношении вообще очень наивные, хоть и прилипчивые в своем заунывном самообожании люди. 

 

Кризис современного кинематографа (театра и литературных жанров) заключается в том, что сами киношники, в отсутствие экзистенциального креатива, стали в большей степени зрителями (наркоманами иллюзий), чем сами зрители. Они бесконечно вторичны, профессионально недоразвиты («эгоцентричны») и пассивны. 
Гуманитарные существа с атрофированным («чувственно пережжённым») мозгом, помешанные на гиперчувственности и общепитовских клише,   воспринимают мир не в его художественной целостности и проективно, а в деталях, беспроблемно, чувственно и эклектически... 

Эгоцентризм, слабоумие и социопатия стали профессиональной болезнью и отличительной особенностью сегодняшних киношников. Их собственное сознание ослабло умом и превратилось в авторское трюмо и нарциссический вибротренажер. 
Современный режиссёр, писатель, актёр помешаны на восхищении собой. Они одержимы чувственной ненасытностью естества и рекламно-презентационной манией. Люди с гуманитарным складом ума не разбираются ни в собственной профессии, ни в жизни. Доказательства? Да вот же они. 
 

Лера, в качестве чёрной пародии на Хлестакова, была принята обществом, телевидением и гуманитарной интеллигенцией в качестве глашатая правды (диссидента), умного и талантливого режиссёра.8 На собственном примере она блестяще скомпрометировала всю киношно-телевизионную публику, разоблачив скудоумие, чужеродность и непрофессионализм этих напыщенных и самовлюбленных ничтожеств, начиная с Эрнста и заканчивая всей нашей номенклатурной и артистической элитой, по должности и профессии. 
Она блестяще, а ля Тарковский, спародировала роль профессионального и успешного режиссёра (диссидента). Пришло время всем российским киношникам и телеакадемикам присвоить почётное звание «Калигулы Строгинской». 
 

Торговля свободой творчества, чувственными иллюзиями, правозащитным «воздухом» и нравственным «дымом» всегда была монополией гуманитарных диссидентов, но Германика  оказалась первой, кто построил сверхэффективный и до смешного малозатратный бизнес9, торгуя чужой (животной) свободой, как своим творческим продуктом. 
Замечательно то, что абсолютный поражающий эффект общественного сознания был достигнут без всяких умствований, с помощью одной лишь любительской камеры - вагины-обскуры10 и толпы «одноразовых» актёров, делавших на съёмочной площадке «что хочу»... 
 

Примечания и комментарии

1. Много у вас учителей чуть ли не в глаза «харями» звали? Анька (Урику): «ссать чего-то хочется, дай я в подъезд забегу». Сергей Королёв (физичке): «я хочу вас». Епифанов (Будиловой): «Я тебя хочу». Аня: «Арсений Иванович, а правда, что любовь это химия?... Поцелуйте меня Арсений Иванович». Будилова (Горяеву): «Где я их (деньги)  тебе сейчас (достану)…выссу что ли? Ирина: «я вообще не понимаю, зачем Лёхе сдался мобильник?» Горяев: «А ему Будилова писю обещала пососать за это»... Епифанов девушке: «Триппер понадобится, обращусь… И т.д. и т.п.
Оцените уровень диалога: «Харя» – Епифанов. 

«Харя»: «А чем же лично я тебе не угодила?» Епифанов: «А вы скучно преподаете литературу, по учебнику». «Харя»: Ну, ты знаешь, учебник тоже не глупые люди писали». Епифанов: «Да, но учебник то мы можем дома прочитать». «Харя»: «Ты знаешь, что почему-то дома вот никто не читает учебник». Епифанов: «Согласен. Но мне все равно скучно». Как вы думаете, кто из них больной на голову? Правильно, авторы сериала. 
Типа поэзия: 

Германика: «Когда я пьяная в гавно, я сплю только в черных машинах на заднем сидении в авто».  Епифанов (Витухновская): «Я унижался, целовался или гулял меж омерзительных сук в морге». Германика (припев): «Я люблю, а все только еб…ся, я смакую, а они прутся. Семь раз в неделю и пять раз на дню все еб...тся, а я люблю»
Аня: «Вчера я познакомилась с парнем, не знаю что в нем такое, но я на него запала, реально. Его нельзя назвать красавцем. Наша встреча длилась недолго, но я успела почувствовать его сильный интерес ко мне. А сегодня я узнала, что из-за меня он чуть не убил человека.  Я просто в шоке, что делать?»
 

Вера: «Тебе реально повезло Марла. Я бы тоже хотела с таким замутить». 
Ромео и Джульетта Строгинского уезда: 
 

Урик: «Ты же сама просила (лишить тебя девственности), чтобы не как у всех. Вот я и сделал не как у всех. 

Аня: Ты чё, ты думаешь, что я с тобой трахаться, что ли буду? Совсем больной что ли? Мне блевать от тебя хочется. Я тебе никогда не дам, ты чё не понял?» 
 

Урик: «Да ты сама у меня просила». 
 

Аня: «Да, чтоб ты от меня отстал. Ты чё, тупой совсем. Это же элементарно. Короче, если ты сейчас ко мне прикоснёшся, я тебе все лицо исцарапаю». 
 

Урик: «Да пошла ты... дура,  блин». 
 


Аня: «Да пошел ты». 

Аня об Урике: «Он меня любит. Все чмырят, а он меня любит». «Мне он не нравится, Вер, ну,  блин, мне страшненько».
2. Поймите автора правильно: щадя читателей, ему приходится героев своей рецензии делать умнее тех, кем они являются на самом деле. 
3.  «Встретились мы в «Жан-Жаке» на Никитском... Она пила виски, а после беседы еще с час читала свою пьесу, про бары и соблазнение малолеток театральными режиссерами. Германика - сумасшедшая, она тянет слова, хихикает, перебивает – но наблюдать за этим дико интересно» (Д. Гаврилова). 
4. Монолог Кати из «Все умрут…». И конечно это отредактированный текст. Совершенно лишними и выпадающими из маргинальной стилистики являются литературные выражения, типа: «все умрут, а я останусь» и «я пойду гулять». В реальности, художественной, в том числе, это звучит брутальнее. 

5. «Я вообще на данный момент не могу сопоставлять себя с каким-то определенным возрастом. Я медитирую. Я в ожидании» (ВГГ). 

Лера почувствовала в себе Гая Германика» и стала существом с двойным именем и полом. 
6. «Семь раз в неделю и пять раз на дню, все еб...ся, а я - люблю!» (ВГГ). 
7. «Артхаус», всего лишь одна из форм профессионального, эксгибиционистского умопомешательства. 

8. А сколько таких саморазмножающихся Лер на телевидении и среди творческой интеллигенции? 

9. При нулевых вложениях ума и профессионализма, она выдала себя за режиссёра, не имея при этом даже начального образования. 

10. Абсолютного гуманитарного оружия последнего поколения. 
«Мы» и они. 
 

«У меня с фантазией слабовато…   
Я из (своей) жизни всё беру» (ВГГ) 

«Я не верю в спасительную силу искусства, 
в философскую канитель. Пусть другие об этом
 думают, те, кому положено думать» (ВГГ)
«Германика клёвая – ни дать, ни взять»  
(Шепелева Анна - Будилова) 

 

Почему плюнуть в душу с экрана телевидения сегодня легче, чем залезть в кошелек. Чего стоит свобода потребления в условиях ментальной оккупации нашего сознания? Зачем нужна свобода, любовь и девственность тому, кто добровольно лишил себя субъектности, разума и нравственности? Почему опустить общественное сознание и лишить язык семантики легче, чем обчистить квартиру. 
Почему общество легализовало своих ментальных оккупантов и глумливых паразитов, предоставив им беспрепятственный допуск в сознание своих детей с экранов телевизоров. А чего стоят реальная школа и настоящие «Хари», которые производят таких гуманитарных троглодитов (режиссёров, актёров, сценаристов и прочих киношников), жертвой которых они становятся сами, а многие и с восторгом? 
Почему актёром, журналистом и телеведущим сегодня стать легче, чем человеком? А режиссёром быть проще, чем научиться арифметике, освоить мытьё посуды и вскипятить чайник? Почему гуманитарные  (телекиношные) андроиды, лишённые языка и семантики, всё время верещат о свободе, правах человека и демократии? Кого они хотят обмануть, и что они хотят сказать на своём чувственно-функциональном арго? 
Что же такое, появление сериала «Школа» на «Первом»: диагноз, обыденная реальность, торжество «телекратии» или светлое будущее, данное нам в ощущениях (предчувствии)? А может манифест «новых тупых. Док»? Почему оскорбление общественной нравственности и приватного ума сошло авторам и заказчикам «Школы» с рук. Почему наша элита не умерла со стыда, а власти были постыдно равнодушны, когда пол страны рвало от омерзения? Наверное, потому же, почему Эрнстам и Титинковым, Добродеевым и Кулистиковым сходит с рук отстойное телевидение, а властям - наша «жизнь»? 
Так в чём же дело? Насколько мы адекватны сегодня? Может всё дело в качестве современного человека? Сегодняшний телезритель отвык быть полноценным субъектным (родовым, национальным, социальным и эволюционным) существом, потерял «вкус халвы» и разучился задавать самые простые вопросы, тем более что сам он давно не способен на них отвечать. Намного раньше своих зрителей разучились думать и отвечать за свои мысли и творения гуманитарные плэйбои, «виртуалии лоханкины» и колонизаторы нашего сознания. 
Свобода творчества, превратившись в аутизм и социопатию, помутила их гуманитарный рассудок и лишила солидарных смыслов жизни. Авторы параллельных чувственно-филологических миров, стреножив разум зрителей, как тормоз и конкурента своему органолептическому своеволию, не уследили за собственным умом и деградировали намного быстрее зрителей (читателей). 
Звёздные врата в их филологическую «Вселенную» сегодня начинаются с промежности, желудка или счёта в банке. Их гуманитарный регресс достиг той стадии, когда они не в состоянии адекватно воспринимать прошлое и не способны думать о будущем. Это уже не разумные существа, а одномерные «оргазмоиды» унисекс, не ведающие что творят. 
Они настолько опередили зрителей (читателей) в своём зоологическом регрессе, что рискуют потерять их навсегда. От нарциссического перевозбуждения (слабоумия) у них сначала началось головокружение от успехов, а вскоре во всем мире закономерно начался системный гуманитарный кризис индивидуальности (субъектности) и изъязвление души от чувственного перенасыщения (обжорства). 
Отсюда возникли «революционные» мысли Эрнста о кризисе современной культуры. Вы думаете, он кинулся спасать Цивилизацию? А зачем это ему надо, если грехопадение зрителей - это его хлеб и результат профессиональной жизнедеятельности? Эрнсту для эффективности бизнеса нужен абсолютно тупой, чувственно зависимый и всеядный зритель, а точнее - универсальное похотливое животное. 
Его он и создаёт, верстая сетку вчерашних и сегодняшних передач и приглашая таких авторов, как Лолита, Ургант, Гузеева, Лера Калигула, Охлобыстин, Цекало (и т.д.). Ровно этот избиратель и такая же паства нужны гуманитарным авторитетам, светским и религиозным властям. Это объясняет то сдержанное и стыдливое удовлетворение, которое получила от сериала «Школа» наша «элита» по должности и профессии. 
Чтобы запустить процесс «переформатирования» человека, надо создать у него ощущение своей неадекватности той реальности, в которой он прописан. Лишить человека чувства реальности (рассудка) легче всего, поставив его в позицию постороннего зрителя (диссидента и «эмигранта») и подсунув ему вместо реальной жизни, идеальные или чернушные представления о том, какой она была, есть и должна быть. 
Лишённый сравнительных эталонов и позитивных идеалов (прошлого и будущего), homo sapiens будет вынужден подстраиваться под новый уровень обыденных представлений о жизни, опуская или идеализируя себя, снижая или повышая общечеловеческий уровень своих ожиданий (претензий).  Диспропорция реального и идеального, позитивного и чернушного заставляет население эмигрировать в параллельные миры инфантильных чувственных грёз и виртуальных фантазий и делает его абсолютно зависимым от своих манипуляторов и телекартинки. Это мы знаем на собственном опыте. 
Манипулировать зрителями можно как в сторону повышения ожиданий, так и в сторону их понижения. Наша интеллигенция работает всегда по одной схеме: чернуха выдаётся за идеал (правду жизни), а идеал смешивается с чернухой. Было время собирать камни, а настало - бросать ими в зрителей. 
Тем, кому наше телевидение отвело место у своей параши, пришла пора узнать правду о себе и расстаться с иллюзиями и рассудком. Высший шик для нашей панельной элиты, когда в ответ на своё опетушение, население начинает ей аплодировать, как на открытую ему правду жизни. Обратите внимание, эхомосковские клакеры хлопать всегда начинают первыми. 
Таким образом, телевидение, уставшее от критики и творческого бесплодия, сказало народу (и властям) устами Леры Калигулы и Кости Эрнста: сами козлы. В общем, ничего неожиданного не произошло. Телевидение (СМИ) давно работает на производство тех, кто будет счастлив и у параши. Многие,  однако, едут «с эволюционной горки» по инерции и с комфортом, полагая, что процесс деградации социума бесконечен и похож на приключенческое кино. 
Но чего мы до сих пор не осознали, так это включенности каждого из нас в этот  увлекательный процесс гуманитарного расчеловечивания гоминидов. Мы не хотим видеть того, что культурный регресс не остановлен, а вовлечённое в него сознание по-прежнему оккупировано и под ударом находятся такие фундаментальные институты культурного воспроизводства и социализации личности, как семья и школа. 
Если поколению 70-х (поколению спящих и грезящих) повышали уровень ожиданий, чтобы сломать систему (хребет) социальной солидарности (СССР), то поколению 00-10-х (поколению «новых тупых») понижают уровень ожиданий, чтобы освободить в них животное. Сегодня мы пожинаем ментальный «холокост», посеянный ещё шестидесятниками. 
И по-прежнему качество личности и слабоумие перестройщиков (эрнстов, михалковых, учителей, смирновых, тодоровских, табаковых, швыдких, чаганав с клавдиевыми и т.д.) определяет качество нашей жизни в сегодняшнем и завтрашнем телевизионно-киношном и рыночном «гетто». 
Вторичные андроиды, находящиеся в авангарде регресса, продолжают опускать реальность под себя, фактически разрушая последние общечеловеческие ценности, при этом не имея за душой ничего, кроме zоологических интенций. Их чувственно-филологическая «правда жизни», провозглашенная как новый рубеж свободы, ускоряет человечество в его  рационально- нравственной деградации и зоологической инволюции. 
Чувственная морковка (телевизионный вибратор) в руках гуманитарных иллюзионистов и театрально-киношных мастурбаторов - это абсолютное оружие против времени, разума и нравственности. И, конечно, свою вторичность, импотенцию и паразитизм гуманитарные диссиденты всегда прикрывали мантрами о свободе творчества и правах потребителя реальности, в противовес солидарности, разуму и своей генетической ответственности. 
Наше замечательное Ти-Ви давно живет в лучшем из возможных миров со всеми своими богемными потрохами. Наши последние давно стали их первыми на деревне. Заказанный ими сериал, как телеинструкция (для сборки андроида) и либеральный манифест, определяет для зрителей, что есть настоящий и продвинутый человек: оргазмоид (животное) или социальная личность. 
С точки зрения Эрнста, Леры и Гая Калигулы, «гуманитариев. Док» человек - это настоящее виртуально-филологическое животное, делающее «что хочу». В психологическом плане - аутист и социопат, а в социальном - вечный ребёнок, сидящий на шее у родителей, учителей, общества. Он считает себя идеальным, не испорченным «человечностью» существом и требует, чтобы все его любили и обслуживали. Оцените авторскую систему нравственных координат: Леха, Илья - личности, Аня - ангел, Будилова, Носова к тому же - половая элита. Верка - анти-ангел, Соня – «козоедка» с филологическими феромонами, остальные - полные отстои.  
Вы заметили, что в период регресса «правду жизни» диктуют жители нижних этажей Социума, как наиболее «продвинутые» в мэйнстриме: режиссёры, актеры, журналисты и прочие гуманитарии с подвешенным между ног языком. Опередить в разложении и деградации своих зрителей им легче, чем в развитии. 
И телевидение предоставляет для этого невиданные и технологически пока непревзойдённые возможности. Кроме того, расширить индустрию чувственных развлечений до абсолютной всеядности можно только за счёт нижних «этажей» культуры. Поскольку «верхние» связаны с тяжёлым интеллектуальным и нравственным трудом над собой. Потому на пути к свободе чувственного потребления «верхние» всегда тормозят «нижних». 
Новые адаптированные телемиры нравятся зрителям тем, что, помимо отсутствия критериев качества, в них не предусмотрены различия между правдой и неправдой, ложью и истиной, художественной и документальной реальностью. Они примитивны и легко усваиваются без всякого напряжения мозгов. В мире иллюзий, рассчитанных на чувственное потребление, нет сложностей и противоречий, ибо чувства отличает только напор, глубина и последовательность. В остальных смыслах они все - непосредственная истина, как аутентичное и перманентное переживание без семантических пауз и социальной «тени». 
Переживать (эмоционально «жрать») можно и низменное и высшее, и «дважды два – четыре», и «дважды два – пять». Поэтому, не воспринимайте серьезно утверждения авторов о художественности или правдивости сериала, об их диалоге с миром, о Вселенной и т.д. Они не ведают, что творят. 
Из чего исходил Эрнст, выдавая зрителям «dermo the best» за качественный продукт, а слабоумную и похотливую Леру за талантливого режиссёра и апостола? Во-первых: Эрнст, как халиф на час, и сам потерял «вкус халвы» и давно не способен отличить одно от другого. Во-вторых: обезумев от безнаказанности, он был уверен, что его власть над зрительским быдлом и тупыми властями абсолютна. А гуманитарная интеллигенция у него давно на побегушках или четвереньках. Бедные, бедные Путин с Медведевым.... 
Поэтому телевизионщики, в своих мечтах наладить массовое производство буратин под свою телевизионную «страну дураков», явно играли на понижение (цивилизационный регресс). Но всякое действие, рождает противодействие. Встретив активное зрительское и спровоцированное неприятие, наряду с восторженным и ожидаемым, авторы начали оправдываться и нести несогласованную меж собой ахинею. 
Кто-то утверждал, что «Школа» - это художественное произведение, не имеющее никакого отношения к правде жизни, а кто-то говорил наоборот, что это радикальная правда жизни, но не документальная, а субъективная, а может даже и арт-хаус. 
Одни убедительно доказывали, что в сериале показана среднестатистическая школа, другие, не менее убедительно, это отвергали, категорично (истерично) утверждая, что это никакая не школа, а декорации (типа площадки для случки), и что авторы вообще о проблемах школы ни в зуб ногой и могут рассказывать только о себе. Короче, только так они и могут вести диалог с миром, как настоящие аутисты и социопаты и поэтому глупо искать в сериале то, чего там не было заложено изначально. 
Кто-то говорил, что сериал это совсем не сериал, а роман в 69 сериях, типа «Войны и Мира», а режиссер вообще - Наташа Ростова на первом балу. Кто-то не знал, что такое статистика с арифметикой и грамматикой, а отдельные авторы вообще не подозревали о существовании художественной правды (реализма) и любое авторство называли художественной фантазией (артхаусом), искренне полагая, что всё, что делает художник (богема) - это и есть художественное произведение, по самоопределению. 
Одни сводили художественное кино к игровому, а игровое - к спонтанной документальной актуализации животного начала в себе. А другие отличали документальное кино от художественного по наличию или отсутствию контракта, по которому работают или не работают актёры и размеру их оплаты. 
Эрнст, например, был реально был уверен, что показывает среднестатистическую школу в натуре и подписался под этим. В этом смысле мы увидели мир не только через орально-вагинальную призму режиссёрского восприятия реальности, но и глазами Эрнста, колониального управляющего нашим сознанием, в один момент решившего, снять со зрителей телевизионные «очки Гудвина» и открыть их широко закрытые им глаза. 
Неудивительно, что его видение реальности из «ящика» совпало с видением и представлениями о жизни Леры Калигулы из подзаборья. Он ведь сам её отыскал в ближайшем киношном захолустье (порностудии). Его не остановили ни купленный аттестат, ни «справка» из психушки. Что ж, цели и средства нашли друг друга. Гуманитарные и животные «параллели» сошлись в этом очередном телевизионном шедевре. 
В итоге, сериал можно одновременно принять и за диагноз стране, и за отчёт о проделанной телевидением (и гуманитариями) работе с общественным сознанием зрителей за последние 25-50 лет. Именно для снятия посмертной маски с этой, когда-то человеческой реальности он и пригласил Леру Калигулу и маргинальных соавторов с периферии, досконально зная, что он получит в результате. 
В то же время, как Лера, так и сами «доковцы», поддавшись на провокацию Эрнста, впоследствии испугались собственной смелости и негативной реакции зрителей и смылись в привычные миры артхауса с его непуганой свободой творчества. Они так и не осмелились объявить, что актуализация их естества и есть их желанная и доступная всем правда жизни, которой они от своих орально-вагинальных щедрот делятся со зрителями. 
Но самым главным оказалось то, что интересы гуманитарных отщепенцев в очередной раз (кто бы мог подумать) совпали с интересами властей и телевизионных наместников.  
Единственно, о чём никто из авторов не обмолвился ни единым словом и мыслью, так это о конкретных замыслах и содержании сериала «Школа», о реальных проблемах в семье и школе. Все рассуждения на данную тему были запредельно примитивны, путаны, абсурдно противоречивы и абсолютно ничего не говорили зрителям. В самом деле, этой «правдой жизни» (от «обезьяны с камерой») они достали всех. 
Сначала зрителям пообещали восьмое чудо света -  диалог аутиста и социопата с Миром, а под конец скуксились и неопрятно увязли в безнадёжных попытках найти в сериале документальные и художественные достоинства. Но не найдя их вовсе, они умудрились их как-то различать при полном непонимании азов своей профессии и в отсутствие связности сознания и замыслов в собственной голове. 
Например, диалог с Вселенной Лера понимала исключительно, как спонтанный «рассказ» о себе любимой. И вход в эту «Вселенную» у неё начинался с промежности (тусняков, бухла, порностудии и сексшопов). С очевидностью стало ясно, что авторы вообще ни в чём не разбираются: ни в жизни, ни в профессии, ни в собственном сериале. 
У художника без мозгов - произведение всегда без замысла, и рождается оно без мук, как спонтанные гуманитарные выделения организма («натуральные и без консервантов»). Недаром туалет занимает такое сакральное место в мышлении и творчестве Леры Калигулы. Специалисты по контент-анализу, конечно легко отличат художественные и документальные компоненты в этой животной актуализации. Оставим это занятие для них и более восторженных, небрезгливых зрителей и крутых  телеакадемиков. 
В самом деле, для аутиста, способного отвечать лишь на простейшие вопросы, типа: «стол какого цвета?» или «любите ли вы себя и своих героев?», создать художественное произведение нереально. Но, поскольку авторов в этом сериале много и каждый делает «что хочу», то мозаика деталей может создавать непредсказуемые умом и чувствами сочетания. 
Это конечное изделие, как буклет случайных впечатлений, продюсеры нам и пытаются выдать за «художественную документалистику», субъективный реализм («бред сумасшедшего») и «артхаус» одновременно. Такие, короче, телевизионные «щи из топора». 
Иллюзию целостности повествования и связности событий в сериальном винегрете создаёт буквальная (животная) идентичность персонажей и сама технология создания сериалов, предполагающая унификацию любых авторских извращений по определённому шаблону. Хотя, даже для коллективного акта (безумного) творения существуют определённые пределы и естественные ограничения на идиотизм. 
Для зрителей проблема заключается в том, что эти произвольно движущиеся в их сознании картинки никогда не сложатся в связную, тем более, в художественную реальность. Многих желающих переварить авторское «dermo» повторно, начинает тошнить, некоторых раньше, а некоторых позже. От остальных смело можно требовать справку из психдиспансера.  
Слепые, тем более, тупые, разглядывающие слона (правду жизни) на ощупь, никогда не договорятся между собой, особенно, если они до этого никогда со слоном (правдой жизни) дела не имели. Но, если вдруг они договорятся между собой о том, что видели одно и то же, вы всё равно не поймете, как выглядит правда жизни (слон) на самом деле. Просто это будет означать, что толпа слепых идиотов «щупает» у слона, одно и то же место, и вы догадываетесь, какое.  

Утраченные иллюзии или козлы в огороде. 
 



«Я трагедию жизни претворю в грезофарс...!» (И. С.)  

«Каждый человек эгоист,
 и это так не стыдно!» (ВГГ) 

«Случайности — это и есть жизнь» 

(Н. Мещанинова).
Можно ли обрести Мир, потеряв себя
 и страну? Купить свободу чувств, 

лишившись социальной субъектности? 

 

К какой «правде жизни» нас и наших детей приучают авторы сериала «Школа» вместе с нашим телевидением, рыночными и гуманитарными колонизаторами нашего сознания? С каким «тоталитаризмом» они воюют, и какие цели преследуют? Есть ли сегодня выбор у человека, стоящего на развилке перед будущим? Свободен ли современный человек («сапиенс» ли он?), и каким образом случилось, что мы ментальную свободу и разум поменяли на чувственную зависимость и нравственное слабоумие, а эволюционную (проектную) солидарность - на местечковый рыночный эгоизм? 

 

Вы обратили внимание, что в «Школе» нам показали либеральных андроидов с гуманитарным типом мышления. В чувственном «подземелье»1 даже физичка организует утренники, ведёт театральные кружки и показательные пип-шоу. Актёры не отличают себя от персонажей, а персонажи ничем не отличаются от животных. 
Преподавание любых предметов сводится к разучиванию роли учителя и озвучке учебного текста: такова суть показательных (театральных) уроков. Более того, обучение в такой гуманитарной «спецшколе» рассчитано только на учительские и родительские аплодисменты. В школе отсутствуют дисциплинарные наказания, домашние задания и оценки, как система стимуляции развития, трудолюбия и как методика измерения успеваемости. 

 

 Сценарного «ума» перезрелого Епифанова хватило только на то, чтобы потребовать от «взрослых дураков» (родителей и учителей) нежно и трепетно любить половозрелых задротов и кровососов, вроде его самого. Он родил ещё одну неслабую мысль, потребовав, по сути, отменить официальный учебник литературы (со всеми Пушкиными, Тургеневыми и Грибоедовыми), как лицемерное прикрытие животной чувственности, лежащей в основе творчества русских писателей. 
Пришлый Илюшка впрямую потребовал от «Хари» быть ближе к жизни и перейти к эмпирическому изучению чувственных истоков поэтического и писательского творчества классиков непосредственно на сексуальной практике (например, начав введение в русскую литературу с опубликования сравнительной таблицы размеров членов классиков и оценки уровня их потенции). Нечто подобное «по епифановским прописям» нам пыталась продемонстрировать на своём личном примере Соня-козоедка. 
Короче, ведомые своим Гуру, половозрелые подростки, были против всяких учителей и наук и требовали, чтобы у них было всё, как у взрослых: секс здесь и сразу. А вот сразу после спонтанного секса, - так Епифанов и Лера Калигула просвещали одноклассников - с затраханной тёлкой можно и поговорить за жизнь, если конечно будет о чём. Само собой, в сериале после половых актов Епифанова с Меланьей и Будиловой, мы этого не увидели. 

 

Преподавание естественнонаучных предметов у авторов и персонажей школы, в отличие от литературы, не вызывало никаких нареканий, поскольку они всё равно в них ничего не понимали, а физичка, как сексапильная тёлка, их вполне устраивала, как и учебник по физике семилетней давности. А вот Пушкина и русскую литературу они вообще не хотели изучать, полагая, что лучше перейти к изучению творчества Энди Уорхола и прочих постмодернистов. 
А в остальном, по мнению авторов и заказчиков сериала, в нашей школе и обществе всё хорошо. Не без проблем, конечно, но где их нет? И сериал - это просто позитивный вариант авторских представлений о жизни и системе образования. Об этом хором твердили Валерия Дудинская, Игорь Толстунов и Костя Эрнст в своих «просветительских» интервью....  

 

Единственно, в чём не успели разобраться авторы «Школы», так это в том,  зачем их половозрелым персонажам вообще нужна школа, и зачем они в неё ходят. Не поняли этого и актёры вместе со зрителями. Для режиссёров и сценаристов образование в сериале (и жизни) было чемоданом без ручки: выбросить жалко, а нести тяжело. К тому же, тема сериала обязывала, будь она неладна, хоть как-то выразить к нему позитивное отношение подростков. 

А как его выразишь, если авторы ратуют за спонтанность животного естества и выступают против идеи образования и социализации, как насилия, вообще? Вон, мамашка Верки попыталась было вступиться за идеалы Просвещения, так из неё (и дочки) авторы в момент котлету с гарниром сделали, еле ноги унесла. В итоге, так никто и не рискнул защитить образование от новых «варваров. Док». 
Следуя принципам «зоологического минимализма», авторы легко обошлись без мировоззренческой и духовной составляющей в жизни «взрослых дураков». Учителя с родителями были настолько тупее и безграмотнее своих учеников, что всё свободное от уроков время слабоумные пацаны и тёлки, вместо спаривания, были  вынуждены их просвещать, учить  жизни и принципам «демократического либерализма». 

Зрителям тоже не позавидуешь. Создатели сериала им загодя заявили: ничего не знаем, ни за что не отвечаем, а что найдёте, так всё ваше и будет. В общем, окунули в море сплошного позитива, а что с ним делать и к какому месту прикладывать, не рассказали. Развлекайтесь, говорят, на халяву и ни о чём не думайте, не умничайте короче. Для вас же лучше будет. Мы, мол, не по уму и художествам специалисты, а по деталям. Самые умные, но тока по профессии, по лекалам Канделаки, короче. 

Вот так зрители круто попали впросак. Как оценивать сложные системы и внерыночные объекты реальности (образование, систему управления, семью и школу, кинематограф, телевидение и сериал), если телевидение (СМИ)  приучило зрителей воспринимать мир исключительно в деталях и на уровне информационной «органолептики»? 
Поэтому сегодня мы воспринимаем реальность, как слепые: на чувственную ощупь телевизионной картинки. И сами давно не в состоянии сменить «свои» ментальные и давно испачканные слабоумием подгузники. Будущее тёмно, а от прошлого мы отказались сами. И некому реабилитировать разум, опетушённый гуманитариями. 

 

А ведь ещё совсем недавно, до ментальной колонизации нашего сознания, всё было иначе. Почувствуйте разницу между прошлым и будущим, если ещё можете. В классических традициях Просвещения жизнь выглядела несколько иначе, чем сегодняшняя, чувственно-информационная иллюзия от гуманитарных задротов. Родовой разум, нравственность и культура для человеческого сознания были нераздельны и являлись конституционной основой Цивилизации. 
Оригинальная чувственность находилась в подчинённом и управляемом состоянии, на уровне обычаев и родового разума. А социализация, семейное воспитание и школьное образование - были механизмом культурного воспроизводства, традицией и генетическим долгом… чудесной мечтой о совершенном человеке. 
Приобщение к цивилизации было целью и благом. Образование и семейное воспитание воспринимались, как необходимое культурное и социальное,  проективное и духовное «насилие» над животным началом в человеке. Как принуждение недоразвитого и несовершенного подростка к солидарности и развитию. И для всех было понятно, что освободить в себе чувственное животное (гуманитария), значит, разрушить механизм культурного воспроизводства и убить человека разумного, как смысл жизни, родовой проект и будущее человечества.  

 

Как же произошел этот тектонический (семантический) разрыв между прошлым и будущим, между разумом и чувствами, между чувственной «свободой» и ментальным «тоталитаризмом», между классическим человеком и новым «сверхживотным»? Между мозгом, желудком и членом? 
 

Вспомните, как появилась первый чувственно-филологический оазис виртуального обитания, кто были авторы альтернативной (адаптированной) реальности, и как постепенно она достигала беспрецедентной проективной мощи - тиражности  и воспроизводимости, не сравнимой ни с привычной реальностью, ни с адаптивными возможностями обычного человеческого сознания. 
И как неотвратимо возрастало её чувственно-ролевое воздействие на человека, как в результате отключения разума, так и вследствие неотразимой привлекательности общепитовских и полупереваренных эмоций... На смену субъектности и рефлексии пришла чувственная зависимость и банда филологических иллюзионистов. 

Постепенно, с развитием языка чувств, наше сознание становилось автономным чувственно-филологическим «резонатором» и «сосудом» («психотекой») эмоций. Оно заполнялось ролевыми призраками, делавшими с нами «что хочу». Бесконечный мир рафинированной чувственности незаметно для нас и нашего разума обретал власть над нашим сознанием и становился нашими сном и явью. 
Литература, а затем и кинематограф (телевидение), превратились в массовую туриндустрию трансперсональных приключений и переживаний, а сознание трансформировалось в чувственно-ролевой и нарциссически возбудимый плеер (приёмник). Говорящие головы барби-тёлок на телевидении стали нашей субъектностью и разумом на час. 
Возникла наркотическая зависимость человечества от виртуальных и халявных ощущений, несовместимая с субъектностью и ментальной свободой, с родовой сущностью человека. Мир чувственных грёз и ролевых иллюзий победил мир разума и реальность. Фигуры писателей, режиссёров, актёров и телеведущих стали культовыми и более привлекательными, чем образы реальных героев, исследователей и первопроходцев. 
Но по-другому и не могло быть. Это обычный внутрисистемный кризис в развитии человечества в момент его «перецентровки» (кафкианского  «окукливания») с интересов общества на интересы личности. Естественно, что он возник на стыке интересов личности и общества, эгоизма и альтруизма, чувственности и разума. И, как бунт автономного (свободного) обывателя против социума, был предсказуем и неизбежен.  

 

Мы сами создали («скопипастили») параллельные миры, наделили их креативной властью над собой, технологически превосходящей любую реальность. Сделали своё сознание абсолютно проницаемым для внешнего воздействия и запустили в него гуманитариев похозяйничать, отдав им в профессиональное пользование язык чувств и разум, вместе с душой.2 В общем, пустили козла в огород. 
Мы легализовали ряд гуманитарных профессий, освободив их от созидательного труда и социального контроля для того, чтобы они создавали чувственно-филологический наркотик бесконечной воспроизводимости и проективной мощи. Абсолютно не задумываясь над тем, кто мы, кем мы хотим стать и в чьи руки мы отдаём топорик «папы Карло». 

То есть, мы сами себе на радость и в приключение создали культ автора и героя параллельных «наркотических» миров. Но кто они, эти люди, которым мы присвоили ранг богов, позволив им жить в обществе и быть свободным от него? Это экзистенциально вторичные и асоциальные существа, не способные к самореализации в мире людей и компенсирующие комплексы социальной неполноценности в виртуально-нарциссических и чувственно-филологических фантазиях. Их отличает склонность к эгоизму, нарциссической паранойе, паразитизму, эгофилии и социопатии. 
Нам в очередной раз не повезло. Мы выбрали кумиров (создали профессиональный анклав «богов») из самой невостребованной и ничтожной части общества, из людей непригодных ни к чему реальному. И в итоге начали поклоняться проходимцам, имитаторам и посредникам, торгующим чувственными иллюзиями, ролевыми «трансверсиями» и реноме - гуманитариям, диссидентам, плэйбоям, иждивенцам и актёрам. 

Именно из этого социального «отребья», отщепенцев и аутсайдеров появились, писатели, поэты и педофилы, создавшие психоаналитический миф об иррациональной чувственной любви, оправдывающий их (и наше) собственное ничтожество, животную похоть и любые извращения. Но поклонение ложным богам и жизнь в чужом мифе до добра не доводят. 
 

Лишь один конкретный пример. Овладение нашим сознанием и перепрограммирование солидарной системы ценностей (на эгоцентрическую, рыночную и местечковую) в 60-80-х происходило поэтапно и незаметно для нашего самосознания, поскольку мы были приучены слепо доверять и верить наслово печатным и экранным «авторитетам». 
А они свою и нашу голову мыслями не засоряли. Этим они нам и нравились. Мы с ними как-то увереннее себя чувствовали, легче и безогляднее себя любили, за то, что такие беспросветно умные и хорошие. Так до самой перестройки мы  смотрели им в рот, любуясь собой. Вот они-то и внедрили эгоцентрические лекала в наше сознание и сформировали нового человека, как инфантильное и недееспособное существо. 

В то экзистенциальное (перестроечное) «межсезонье» любые вопли журналистов, писателей, актёров и режиссеров «за нашу и вашу свободу» против «тоталитарного» (взрослого) общества, воспринимались нами, как истина в последней инстанции. Именно альтернативные литературно-киношные миры и чувственные традиции восприятия «текста» стали той проективной матрицей, которая сформировала нас и новый тип «кинематографического» отношения к реальности. 
Из реальных людей и граждан мы превратились в посторонних зрителей, аутсайдеров, диссидентов и эмигрантов, подсевших на новые ритмы чувственного самоудовлетворения. Но богов мы себе выбрали не тех. При крушении СССР эти самые «боги» предали нас и реальность первыми. 
К сожалению, ничего в нашей жизни не изменилось и по сей день. У нас отсутствует «проективное самосознание» и широко распространена традиция чувственного восприятия художественных и социально значимых продуктов в деталях. Мы по-прежнему рационально не полны (беспомощны)  и проективно беззащитны перед любой мало-мальски связной и сложной виртуальной «реальностью». Наш мозг бессознательно начинает подстраиваться под любую чувственно-ролевую ахинею, что в жизни, что на экране. 
Такова природа человека и так устроено наше «изнаночное» сознание. Если чувственность позволяет нам мгновенно и некритично принимать любые виртуальные миры за реальность и погружаться в них, испытывая вполне реальные переживания, то разум с рефлексией остаётся единственным сторожем нашей аутентичности. Поэтому первое, с чего начинается профессиональная литература, кинематограф и телевидение - с изучения технологии имитации и механизмов отключения зрительского разума. С попыток отделить чувства от разума, препарируя сознание зрителей как лягушек. 
Разум - это всегда чувственный контроллер, мешающий абсолютной власти художника-манипулятора над зрительским сознанием. В этом смысле, наркотик - это идеальный «артхаус». Он снимает контроль разума над чувственными переживаниями, вплоть до архетипов.    

 

Пока чувственность была индивидуальной, наивной, несовершенной и невоспроизводимой, а ритм жизни медленным и традиционным, универсальный разум легко справлялся с этими флуктуациями и приватными стимуляторами страстей. Но с развитием литературно-киношных технологий прямого чувственного воздействия на массовое сознание, ситуация поменялась кардинально. То, что когда-то было стимулом и ускорителем развития личности, сегодня стало тормозом развития человечества. 
И разум («рацио»), оказавшись между конфликтными интересами индивида и социума, потерял возможность контроля над чувствами вместе со способностью сохранять семантическое единство сознания (идентичность индивида). Гуманитарии, получив язык в безраздельное пользование, превратили его в функциональный  «модулятор» чувственно-ролевых перверсий, безразличный к ценностям, логике и семантике. Тем самым они лишили человека субъектности, как опоры на разум, язык и социальный проект. 

 

Приоритет механизмов чувственного (пассивного) восприятия реальности над её рациональным осмыслением складывался исподволь и укреплялся веками в результате господства литературоцентрической мифологии в сознании человека, как постулата о существовании параллельных, чувственно-рафинированных и истинных миров. В наше время он достиг практического абсолюта. 
Связано это в первую очередь с тем, что потребительская дегуманизация и социальные гарантии безопасности девальвировали разум и понизили уровень субъектности городского человека Просвещения, сделав его беззащитным перед любой, достаточно мощной виртуальной и «телекиношной» агрессией. 

 

Сегодня мы уже обитаем не в реальной среде, а в виртуально-информационном гиперпространстве. Находясь в положении  управляемого извне зомби, мы отменили жёсткую, рационально-нравственную и взрослую реальность в своём сознании, заменив её параллельными (гибкими и динамичными) чувственно-информационными мирами и начали в них жить, балдея от чувственного комфорта, трансперсональной свободы и разнообразия впечатлений. 
Но до конца не просчитали и не поняли долгосрочных последствий своей внутрисистемной эмиграции. Мы до сих пор не имеем понятия о проективных механизмах воздействия виртуальной среды на наше сознание и аутентичность. Фактически мы пользуемся чёрным ящиком на халяву, довольствуясь чувственным усилением и симуляцией ролевых перверсий и чувственных ощущений, не думая о будущем. 
За этот «вечный» и бесконечно воспроизводимый кайф, мы обожествили их авторов (гуманитариев) и предоставили им полную свободу доступа в наше сознание, гарантировав абсолютную неприкосновенность на уровне либеральной идеологии. Мы легализовали свободное творчество без цензуры, критериев качества и нравственной ответственности. 

Добровольно отдали лигвистические ключи от нашего разума и доверили производство чувственно-филологических тренажёров-вибраторов, на которых мы сегодня (как и вчера) коллективно мастурбируем, не стыдясь друг друга и самих себя, как слепые. 
 

«Я знаю пароль, я вижу ориентир...».
Наше теперешнее сознание - проходной двор для эстрадных и литературно-киношных проходимцев. Своим кошельком и телом мы распоряжаемся осмотрительнее, чем со своей ментальной сущностью и свободой.  В результате такой экзистенциальной (проектной) беззаботности школа критической (социальной) мысли, как системы страховки от чувственной зависимости, так и не состоялась. 
Все немногочисленные рефлексивные потуги нынешних читателей и зрителей ограничиваются слабоумными, доморощенными и случайными (поверхностными) вещами. А общество сегодня нуждается в рациональной переоценке «художественного»  наследия, как никогда ранее. 

 

Груз накопленных «шедевров» прошлого и настоящего, безумное ассорти ролевых моделей поведения, сложившиеся стереотипы чувственного восприятия реальности, критически не осмысленные и по сей день, дезориентировали наш разум и превзошли психологические возможности нашего сознания, которое в данный момент нуждается в расчистке не меньше, чем Авгиевы конюшни. 
Рационально-психологические фильтры (барьеры) сопротивления чувственно-информационнному урагану должны формироваться с детства.3 Но понятия психологической автономности личности, её прав на индивидуальность, аутентичность и приватность  сознания, до сих пор не вошли в лингвистический обиход. Не были освоены и простейшие гигиенические процедуры, как последнее средство безопасности и гарантии самосохранения и оригинальности личности.  

 

Современная школа в проектном смысле не решает задачи даже позавчерашнего дня. Сегодня это один из многих центров инерционного регресса, находящийся в стадии разложения и деградации. Вот это всеобщее ощущение её неадекватности и бессмысленности хотят зафиксировать и легализовать в общественном сознании авторы и заказчики сериала «Школа». 

Не надо питать иллюзий. Те, кто возвёл свой эгоизм в сакральный культ «прав и чувственных свобод человека», никогда не остановятся на полпути. Цели либеральных могильщиков цивилизации определены. Им необходимо лишить общество, семью и школу «тоталитарных» функций социализации, развития и воспитания, как несовместимых со свободой и «личностью» подростка. Для этого в обществе нужно снизить планку притязаний разума и надежд. Убить мечту и смыслы уже на школьном уровне. А затем освободить, наконец, зверя в человеке. 

Но не Лера с Эрнстом были первыми в этом последнем на Земле деле. Ещё шестидесятники, первые «могильщики» советского проекта объявили разум, нравственные ограничения и любой солидарный проект социального развития своими «тоталитарными» врагами. С их подачи все прежние эволюционные и социоцентрические понятия были переосмыслены или поменяли свои солидарные смыслы на эгоцентрические.
Свобода созидания стала свободой потребления, свобода личности стала свободой чувственного животного, любовь, как ограничение эгоизма, стала свободой использования партнера в качестве сексуального объекта, героизм, патриотизм и административная компетентность властей стали искусством актерской имитации. 

Две системы ценностей, существующие параллельно, разрушили семантическое единство языка. Можно сказать, что на сегодня общественное сознание сошло с эволюционного ума. Даже конституция стала своей противоположностью: она защищает эгоиста от общества, нравственности и разума, а должна защищать общество и принципы солидарности от эгоистического животного, телевизионного хищника и сексуального маньяка. 

Не сотвори себе кумира. 
Для непуганого гуманитарии, с его «свободой творчества»
 и чувственными традициями восприятия реальности, 
даже слово «жопа», написанное на заборе, 
является художественным произведением. 
Лера Калигула ничего не знает о школе и никогда в ней не училась (пару раз посещала, как экскурсант), но снимает фильм на 69 серий, в котором рассказывает «правду» о школьной жизни всей стране. Она аутист и социопат, не может существовать в коллективе, абсолютно безграмотна, слабоумна, похотлива и безнравственна, не владеет языком (говорит на арго), но грозится раскрыть тайны внутреннего мира подростков, в психологии которых она разбирается, как современный гуманитарий в арифметике, социуме, любви или нравственности. 
 

Валерия Гай Германика говорит о диалоге с миром, но под этим подразумевает рассказ о безумной любви к себе. Старлетка говорит, что любит своих героев (не отличая их от актёров), но через секунду признается, что ненавидит их и вообще не может существовать в коллективе, притом, что занимается режиссурой. Она обещает рассказать правду о школе и здесь же признается, что ничего про неё не знает и вообще не в теме. 
 

Она не может ни с кем ужиться на съемочной площадке, никому не доверяет и всем завидует, превращая свою власть в издевательство над теми, кто не готов в ней увидеть бога, а в её похоти - талант и нравственность. Она постоянно прикидывается невинным ребёнком, вымаливая жалость и преференции, а не получив требуемого, готова сожрать каждого, как злобный хищник. 

Она врёт также естественно, как говорит правду, поскольку не отличает одно от другого, порой совмещая несовместимое в одной фразе.  Как животное, она совершенно здорова и полноценна, а как человек - девиантна и слабоумна. 
 

Чаганава нигде и ничему не училась, семантически ущербна, не обладает способностью суждения, но прикидывается образованным (начитанным) человеком и богемой, не хуже гуманитариев с образованием. Леро-Гай не любит и не понимает кино, но выдаёт себя за профессионального режиссёра, притом, что в киношной профессии он(а) просто ни бум-бум. Лера не обладает фантазией, но снимает художественное (артхаусное) кино, обходясь без художественного замысла, сверхзадачи и смыслов (ума и нравственности). 
 

Германика не имеет никаких интересов в жизни, кроме самообожания, страсти к порно, сексу, и алкоголю, но, как типичный гуманитарий, стремится к абсолютной власти над людьми, непрерывно переходящей у неё в ненависть и садизм. Своё животное (физиологическое) отношение к жизни Лера навязывает окружающим, как последнее откровение Христа, выдавая за него Калигулу (Гай Германика), своего духовного брата и «альтерэго». 
 

Лера беспрерывно верещит о том, что ищет любовь одну на миллион, но умопомрачительно влюбчива и готова удовлетвориться связью с первым встречным, чтобы  родить от него ребёнка. А через несколько дней знакомства с любимым, она запросто может разочароваться в избраннике и даже возненавидеть его.4
 
Нимфетка говорит о вечном поиске любви, но сама всем рассказывает, что пристаёт чуть ли не к каждому встречному, чтобы найти подходящего мужа (среди режиссёров и рок-звёзд) через тактильный контакт. А другие способы общения и взаимопонимания ей просто недоступны. Только на ощупь и в деталях. 
 

Авторы «Школы» так катастрофически безграмотны (малоумны), что не подозревают о существовании «художественного реализма», а под художественностью понимают субъективизм, спонтанность и буквальный (физиологический) натурализм деталей. 
Словно существа другой природы, они понятия не имеют, для чего человеку нужна нравственность и разум и для чего подросткам необходимы образование, воспитание и социализация...  

Гуманитарши вместе с Эрнстом понятия не имеют, для чего существует искусство, (СМИ, телевидение, кинематограф) и каковы его социальные и культурные функции в обществе. 
 

И дело тут не в Лере, а в современном состоянии общественного сознания. Оно настолько больно, что перестало отличать своих врагов от друзей, презентацию от сущности, реальность от иллюзий, норму от патологии, ум от кретинизма, нравственность от похоти, жизнь от смерти... 
Примечания и комментарии 

1. Туда стремился тупой Буратино, убегая из страны дураков с золотым ключиком в руках. 
2. Хотели работать филологом? 

«Нет, я никем не хотел работать. У меня не было ни одной профессиональной мечты... И я поступил на филфак, поскольку любил читать. Подумал: буду ещё пять лет читать книжки, очень хорошо» (Е. Гришковец).   
3. К примеру, «литература» - самый невероятный и неосмысленный  предмет в современной системе школьного образования. Само аморфное и безграмотное название предмета говорит о слабоумии создателей образовательных программ, не заметивших изменений ни в самом человеке (авторе и читателе), ни в жизни за последние 200 лет. И чего стоит такая «литература», не обучающая ни мыслить, ни писать, ни читать?  Перед нами предмет, который не имеет ни объекта, ни субъекта, ни адекватной методики, ни внятных учебных целей. На уроках литературы по-прежнему в большинстве случаев занимаются чувственно-ролевым «дайвингом», учат расставанию с собой и эмиграции в виртуальные миры чувственных грёз.

Нарциссизм гуманитариев так беспределен, что им никогда не приходит в голову похоронить мощи своих, давно истлевших мертвецов, и перестать создавать из паствы слабоумных некрофилов, а из художественных произведений - чувственные консервы из мертвечины. «Литература», не учит подростков обуздывать чувства разумом, обращая их в авторский и оригинальный язык, не учит жить и чувствовать самостоятельно. Она вообще ничему не учит, её цели - поддерживать «языческий» культ наркотических переживаний, постоянно убивая и выхолащивая разум, как критическую способность суждения. Учитель работает в традициях чувственного и пассивного восприятия виртуальной реальности и в сфере инфантильной ущербности художественных образов. Собственно в школьниках с детства закладывается иррациональное чувство неполноценности и ущербности по отношению к любому автору художественного произведения, при отсутствии внятных критериев его качества. В итоге ни один выпускник школы не способен внятно оценить ни одно современное произведение искусства, ни один фильм, книгу или эстрадную композицию, например сериал «Школа». 

Хуже того, убедительно проанализировать и оценить подобный примитив не могут даже учителя литературы. И понятно почему… «Литература» сегодня – это уроки «диванной» чувственности унисекс и ничего сверх того.  

 

Удивительно, но предмет, наиболее близкий к психологии развития, самоанализу и самосовершенствованию личности, как раз этими главными вопросами в жизни школьника и не занимается. «Литературе» с её писателями, педагогами и читателями абсолютно неведомы механизмы рефлексивного самопознания, авторского развития личности и проектирования реальности ближнего круга. «Литература» не научила ни одного школьника читать и видеть прочитанное на уровне авторского замысла, с точки зрения критериев качества, социальной адекватности и в свете своих ожиданий будущего. Гуманитарная школа даже не сформировала эти ожидания. Она тупо пасёт своих баранов на одной чувственной делянке, строго выполняя наказ гуманитарных наместников. А другие нашему рыночно-телевизионному обществу и не нужны. 
4. «Но когда мы расстались с отцом Октавии, мне даже было стыдно, что я с ним общалась» (ВГГ). 
Чаганава, школа, общество. Крэш-тест. 
 

   
 «Все умрут, а я останусь» - патриотическое ли это кино? 
90% скажут, нет, а я говорю да! Потому что Германика знает, 
 о чем говорит, ей больно, когда она это говорит, это она
 про себя говорит. Всё, что пытается построиться с любовью, 
 даже ненавидя то, что происходит в общество, 
это есть патриотическое кино, и оно воспитывает» (Н. Михалков). 

«Я подумала, что у меня очень положительный 

фильм, позитивный» (ВГГ о фильме «Все умрут…»). 

 
 
Как-то, изнывающего от безнаказанности и мающегося в поисках вечного оргазма Эрнста посетила очередная гениальная мыслишка: а не пора ли сделать что-нибудь эдакое, например, взять да и опустить планку телевидения ниже плинтуса. Чего уж может быть проще, чем свести общество с ума, разрушив систему рационально-нравственных координат в общественном сознании, которым давно и безвозмездно владеет наше телевидение и прочие СМИ. 
Дело в сущности выеденного яйца не стоит. Мы и без того лет сорок как находимся в клиническом ступоре. Но Эрнста эта идея увлекла дешевизной и  простотой своего исполнения. Пора, давно пора легализовать слабоумие, похоть и разврат как нормы повседневной «правды жизни». Только приучив зрителя к мысли, что он по своей природе тупое и похотливое животное, не способное отличить добро от зла, можно превратить его во всеядного и сумасшедшего потребителя своего продукта. 

 

Нового «Хайда» лучше всего делать с 12-14 -летнего возраста (целевой аудитории сериала). А что, скажете, уважаемые, в жизни нет разврата, извращений, тупости и  слабоумия? То-то же. Но, чтобы достать нынешнего зрителя, закалённого нашим телеящиком, доза ненормальности «художественного» продукта должна быть практически смертельной. Она ровно таковой и была, недаром пол страны рвало от омерзения. На такое преступление годился далеко не каждый. Но Эрнст с Толстуновым не испугались трудностей и не отступили от задуманного. 
И такой одиозный автор нашёлся. Похоже, его специально создавали под это чёрное дело. «Нашлось» именно то, что было нужно. Специфическое существо, со скандальной биографией, девиантным поведением, животной сексуальностью, парадоксальным имиджем, признанный на Западе и со справкой из психушки, на всякий гуманистический случай.1 Вот вам  «художественный» замысел и сверхзадача. Возьмите и распишитесь. 
 

Дальше, проще. Похоть, разврат и патологию легче всего упрятать в поведение подростков в период полового созревания. Осталось только придумать тему (название), затрагивающую всех и запустить меню в конвейерное производство. Тут всё беспроигрышно: нанимаешь за копейки тупых уличных девок или профессиональных тёлок унисекс, и они под видеокамеру делают то, что единственно умеют: живут своей подзаборной и половой (профессионально-театральной) жизнью. А Лера следит, чтобы всё было как в натуре, неотличимо от её биографических воспоминаний. 
И результат Эрнсту с Толстуновым был известен заранее. 2 Никакого риска: всё равно, кроме площадки для случки, у Леры Калигулы ничего не получится, какую бы тему она не экранизировала. Так создаются нынешние телевизионные шедевры, и так действуют лауреаты премии «Тэффи». Так родился сериал со странным названием «Школа» - наше «утробное зазеркалье»,  созданное Эрнстом и Лерой Калигулой, приглашенной по случаю из ближайшей порностудии. Докуковали, короче. 

 

Фишка и преступность этого замысла в том, что патологическая тупость, профессиональная безнравственность и животная сексуальность девиантных авторов выдается за общечеловеческую, романтическую и наивную норму поведения, характерную для всех «клёвых» подростков, противостоящих рациональному «лицемерию» и нравственной «черствости» взрослых. 

Собственно, в сериале «Школа» ровно так всё и было. Животная похоть и слабоумие профессиональных гуманитариев стали универсальной моделью подросткового мироощущения и нормой интеллектуального «развития» российских школьников. «Калигула - такой романтик... Толстунов с Эрнстом - крутые и мудрые мужики...» (ВГГ).  

 

Бойся данайцев, дары приносящих. Особенно тех, что царствуют на телевидении. Что получилось после того, как похотливых театральных задротов и животных в образе подростков запустили в школу? Параллельно с тотальной либерализацией на наших глазах началась агония идеи образования. Где-то мы это уже видели. Мёртвое общество, мертвые люди, не имеющие воли к жизни, и подростки - похотливые животные, ползающие по руинам цивилизации в поисках чувственных извращений и партнёров для спаривания. 
Смешно то, что за ними наблюдают рождённые на той же либеральной помойке сценаристы, Лера с блуждающим сознанием (видеокамерой) и Эрнст в роли ОТК. За которыми, в свою очередь, выстроились власти, «гуманитарная элита» и зрители-халявщики, писающие от восторга на неведомую им доселе «правду жизни» и свободу творчества в орально-вагинальном ракурсе. 

 

Что есть в реальности, вне и помимо сериала? На сегодня и вчера школа, как механизм преемственности, воспитания и социализации, умерла насовсем. Она уже лет пятьдесят неадекватна реальности и не отвечает потребностям общества в полноценной и субъектной личности. 
Никто сегодня вообще не понимает, зачем существует социальная школа в рыночном обществе. Образование - это всего лишь платные услуги населению. Поэтому в личности подростка всех интересует только его потребительский потенциал и функциональные навыки. 

 

Таким образом, совершенно ясно, что авторы работают не с унаследованными пороками школы Советского Просвещения, а с её рыночным чучелом. Только не подумайте, что безграмотные режиссёрки и сценаристки-двоечницы, хоть что-то понимают в современной системе образования. Да, ни, боже мой! Они не только ничего в чём не понимают, но ещё и публично гордятся своей абсолютной безграмотностью, как актуализированной свободой. 

 

Если вы не заметили, то в гуманитарной «Школе» с половым уклоном нет единственно того, ради чего она, собственно, и  была создана  - самого процесса обучения, желания учить и учиться. Авторы сериальной жвачки не ответили себе и зрителям на самый главный вопрос: зачем их визави вообще ходят в школу и ради чего, кроме случки, они существуют на свете. Он им даже в «голову» не пришел. 

Ровно поэтому в «Школе» нет места педагогическому и образовательному «насилию» над школьниками. Лера вообще отменила оценки, как систему  измерения знаний и стимулирования индивидуальных способностей. Она превратила «оценки» (двойки) в средство эмоционального насилия (шока),  свидетельство беспомощности учителей и доказательство превосходства учеников, стоически не реагирующих на истерику и дурость своих «наставников». 
Ученики в её сериале, в память об авторских единицах и комплексах неполноценности, были нагло (ублюдочно) индифферентны к оценкам, лишая тем самым учебный процесс смыслов, а учителей возможности его контроля и управления. Именно по этим причинам  с подачи «двоечниц»  Ворожбит, Мещаниновой и слабоумной Германики, в сериале возник либеральный («педерастический», в хорошем смысле слова) образ учителя-подружки и санитарной няньки, как того, кто не учит и не ставит реальных оценок, а просто тусит с недееспособными учениками. 

 

Помните «Папанова» пошла гулять в народ и сразу продвинулась по службе, вопреки хар(изм)е, клинической глупости и профессиональной некомпетентности. И это притом, что ни один человек в сериале ни в грош её не ставил. Таков был её изначальный образ по первому сценарию. И где тот сценарий и где тот образ? 
Лере все эти сценарные художества были по барабану: делаю «что хочу»3. И вот авторитарный и неглупый Носов, превращенный в растение, ползёт в школу, чтобы протежировать абсолютной дуре, либералке по естеству (его полной противоположности), не пользующейся авторитетом ни у кого на свете и с очевидностью не пригодной к любой руководящей должности. 
И что с того? Лере вообще насрать на зрителей, и на то, что они там о себе думают. Её натурализованная, вплоть до экскрементов, Аня (как бы «отмытая» Лера Гай) вообще демонстративно плюет и на сценарий, здравый смысл и экранные обстоятельства. Она их просто не замечает, делая «что может», но, думая при этом, что делает то, «что хочет». Ей всё равно… понимаете, всё равнооооо? 

 

Кого волнует психологическая, профессиональная и идеологическая несовместимость Носова с «Харей». Уровень Лериного «буквального» арго, не предполагает различий в семантике практически любых, относительно сложных и элементарных  понятий, таких, например, как: зритель, актёр, художественный образ и типаж; социальное, рациональное, нравственное, взрослое, тоталитарное, авторитарное и фашистское; реальное, документальное и художественное; тупое и умное; взрослое, подростковое и детское; естественное, животное, человеческое и культурное и т. д. 

Может, вы всё ещё думаете, что дважды два четыре? Или полагаете, что нравственность и подлость несовместимы? Тогда вы непостижимо наивны.  Эрнст с Титинковым и Толстуновым покажут вам кузькину мать:  по их мнению, все персонажи сериала реальны (многогранны), замечательны и позитивны, а плохих людей вообще не бывает. 
Лера зрителям такую «арифметику» с нравственностью замутила, что уследить за тем, кто Смердяков, а кто Алеша Карамазов, кто старушка, а кто Раскольников, вы ни за что не сможете, потому что этого не знает и она сама, вместе со всей нашей умопомрачительной элитой. Да вы только гляньте, пороки и добродетели у персонажей сериала так и мелькают, постоянно складываясь, вычитаясь и аннигилируя в коллективном оргазме авторов. 


Дело дошло до того, что сами «герои» не знают, кто они: умные или тупые, взрослые или дети, мразь или святые. Не верите? Спросите у Епифанова, Будиловой, Носовой, Шишковой, Дятлова, Королёва. Миша вон, только в последней серии узнал про себя всю правду. Оказывается, это он маньячил за Анькой. Мало того, что оказался Джекилом и Хайдом (Лерой и Гаем) Строгинского уезда, так ещё и маньяком с педагогическим уклоном. 
Это он (вот гад) подбросил «Анькины сиськи» (фото) деду, а колдовскую куклу подсунул под дверь Анькиной квартиры и поджёг. Бедолага, он так и не понял, зачем он это сделал. Промямлил зрителям очередную чушь, в которую и сам не верил, и выпал в осадок (во ВГИК, типа). 

Карфаген, наверняка, тоже он с Веркой на пару  развалил. А представьте себя в на месте Верки, пишущей адрес сайта знакомств с Анькиным приглашением к сексу в женском и мужском туалетах? Не, ну реально, кому, если не отличницам, отслеживать сайты знакомств и стучать на шалав и двоечниц? Небось, обзавидовалась, сука. Или, скажем Анька, она деда раза три фигурально пришила и столько же раз (для «многогранности») изображала показательную любовь к нему (б-ррр), от всего маленького, но гаденького сердца. Ничего, одним словом, личного. 

 

Оцените уровень развития Ани после двухлетних индивидуальных занятий на дому с лучшими учителями школы. Бедные учителя, ведь они миляги с Аней два года на дому занимались всякой литературой, математикой, историей, физикой, английским и биологией. И никакого результата. 
Никто даже оценками Анькиными не поинтересовался. Неужто все уже прознали про её слабоумие? Но Арсений Иванович, молоток, всё равно рук не опустил и оказался круче всех. Анькины успехи в изучении химии затмили успехи «Джентльменов удачи» в изучении английского языка. Федька «Косой» умер бы от зависти. 

 

А как вам всеобщее нравственное состояние сериальных умов («ха-ха»)? По-взрослому впечатляет Епифанов, «хиппи» с семейным уклоном. Аня, малышка, оказалась тоже не лыком шита. Вы ещё не забыли про «девочку без комплексов», истекающую похотью? И про «неснятые» трусы в оргиях с эмо помните? Забудьте. 
Как только она вступила на путь добродетели, отказалась от учебы, алкоголя, оргий и секса, жить ей стало не для чего. В её предсмертном обращении ко всем и ни к кому: «пошли вы все на ...» не нашлось места даже воспоминаниям о собственной матери. Да и сам Епифанов, от невыносимых страданий по родительнице, впал в беспамятство и похоть. Да так глубоко, что мамашку любимую не забрал из больничного морга. Небось, до сих пор там и лежит. 
Меланья, слава богу, добрая душа, помогла пацану горе утолить, по мере его потребностей и своих возможностей. И где была в этот момент Анька, ну та самая, делающая «что хочу»? И та самая, которая без Епифанова типа не смогла жить? А она в этот момент шла к Урику на договорную случку... чтобы его продинамить. Чудны дела твои, Господи. 

 

Чаганаве, короче, стоит только пальцем щелкнуть, и половая ориентация персонажей меняется вместе с сюжетом, отношением друг к другу, возрастной психологией, умом и нравственностью. Да что там мелочиться, Лера Калигула не только образы персонажей произвольно меняет, она даже время вместе с логикой вспять поворачивает. Причина становится следствием, а следствие причиной. То, что было раньше, отменяется, очевидное не свершается. И так до пяти раз на дню. Импровизация, блин, короче. Документальный сценарий, говорите, художественный замысел? Как же, как же. Видали. 

 

Точно так же, как Лера тусила с Разбежкиной, Даша начала тусить с сексуально озабоченной физичкой. А подружки оценок друг другу не ставят, разве только пятёрки с плюсом. Вспомните, как Дашуля после двух-трёхнедельного отсутствия в школе, не заморачиваясь прилежанием, в пять минут стала отличницей по физике. Точь-в-точь, как Лера режиссёром. Делов-то. 
Вон, Епифанову и Аньке Носовой, чтобы сойти за круто успевающих и вовсе ничего не понадобилось. Буквально ничего, вплоть до учебников, тетрадей, портфелей и домашних заданий. Главным для Епифанова было подчинить  «взрослых дураков» своим «правилам жизни». Показать взрослым терпилам, кто в «Школе» хозяин. 
Ему и авторам сериала ничего не стоило лишить учителей и родителей авторитета, образовательно-воспитательных функций и власти, превратив их в безропотную обслугу, педофилов по вызову и дебиловатых подружек,  типа Илюшкиной мамы, Мишиного и Серёжиного папы, химика и т.д. 
И в эту «подружечную» веру Лера обратила «Харю» и физичку-секси.  Затем  перекрестила стерву англичанку, предварительно обрюхатив её от авторских щедрот. Тех же, кто не захотел переходить в истинное «вероисповедание», выгнали без объяснений и выходного пособия. Пошли вон, са-а-мцы «пра-а-тивные».   

 

Половозрелые пацаны и тёлки в сериале не нуждаются в воспитании и развитии. Они дико смотрелись, как в семейной, так и в школьной среде. Исходя из «традиционных» либеральных принципов и  животной интуиции, авторы считают, что права гражданина (личности) «оргазмоиды» обретают не в процессе развития и по мере нравственной социализации, а с момента рождения или по достижении половой зрелости. 
По мысли режиссеров и сценаристов подростки приходят в школу уже совершенными (половозрелыми) личностями. Непонятно только зачем они в таком случае туда приходят. Вон Лёха, дальше школьного «коридора» и «сисек» с промежностью на двух ножках фактически ничего и не видел, вместе со зрителями. 

По авторскому разумению, субъектом человеческих прав («демократом») является не человек, а его тело (член и вагина). И более того, Клавдиев, Германика, Ворожбит, Мещанинова по «простоте душевной» считают себя и половозрелых недорослей идеальными чувственными существами, которые портятся только по мере взросления (прямо пропорционально уму и совести). 
И только самые стойкие нимфетки, типа Ани Носовой (Леры Калигулы), достигая половой зрелости, не меняются ни капельки, оставаясь идеальными существами (ангелами) на уровне животного естества и профессионального слабоумия. Такое гуманитарное «маугли» рано или поздно превращается в писателя, поэта, режиссёра, актёра, певицу, журналиста или телевизионную говорилку. Иного не дано. Такая «удивительно злая судьба» у страны. 

 

В сериале мы реально увидели, что такие крутые личности, как Лёха, Илья, Оля, Аня, не нуждаются ни в социализации, ни в образовании, ни в семье, ни в мыслях о будущем. Они в любой момент могут быть, кем угодно. Могут легко исполнять роль взрослых и быть учителями жизни - лучшими, чем все родители и учителя, вместе взятые. Нам это наглядно продемонстрировали на показательных уроках, сделанных в стиле: «накося-выкуси». Показательные уроки – это вершина педагогического реализма, как авторского идиотизма в натуре. 
Собственно, после того, как авторы «Школы» отменили необходимость взросления, образования и развития, ничего содержательного, кроме похоти, тусовок, оргий и сексуального спарринга, в «Школе» не осталось. 

 

То есть, буквально ничего. Ни современного ритма жизни, ни адекватного мироощущения, ни гражданской позиции. Даже обыденные технологии коммуникации в club-школе (мобильники, компьютеры и видеокамеры) выглядели эксклюзивной экзотикой из сексшопа. Еще примитивней оказались представления гуманитарных неогуманоидов о методике преподавания в старших классах, больше пригодной для начальной школы или коррекционных спецучреждений. 
На уроках в продвинутом 9а мы не увидели ничего иного, кроме пародийной читки случайных учебных текстов, без всякой методологической, инструментальной, интерактивной и рефлексивной составляющей. В «Школе» никто понятия не имел ни о каких методиках формирования, развития и воспитания личности, даже в зародыше. 

 

Учителя - неваляшки не от мира сего, были лишены даже зачаточного мировоззрения, не имели навыков преподавания, мало походили на взрослых и были неадекватны в общении с учениками. Один почерк (продемонстрированный на классной доске) «Папановой» убивает наповал, даже без графолога и психиатра. Не говоря уже о её культуре речи и вульгарных (животных) повадках. 
Короче, учителя выглядели безнадежно слабоумными, даже в рамках тупого графоманского сценария. В процессе просмотра сериала создавалось устойчивое впечатление, что школа и семья в современном обществе существуют по рыночному недосмотру, как никому не нужные социальные артефакты. Ведь негативная ресоциализация подростков происходит независимо от семьи и образовательных учреждений, предоставленных самим себе. 

 

Какую же конечную «правду жизни» мы увидели в 69-и серийном гуманитарном «трюмо»? Человекообразные и недееспособные персонажи-переростки изо всех сил прикидываются людьми и старшеклассниками, но постоянно не угадывают с психологией, речью, возрастом и умом. Они брутально серьезны и функционально безрефлексивны при полном отсутствии признаков разумной жизни. 
Слишком трудна оказалась миссия «гуманитарных животных»: любить себя, ни в чём не актуализируясь, кроме животной похоти и злобы. Отсутствие юмора, смыслов и рефлексии в сериале - практически приговор и клинический диагноз авторам, персонажам и комплиментарным зрителям. 

 

Ведь школа в «Школе» оказалась условно образовательным учреждением (психдиспансером), для несоциализированных лиц с ограниченными умственными способностями. На наших глазах Епифанов на прогнившем диссидентском фундаменте в одиночку отстроил новую «либеральную утопию», где власть над своими авторитарными воспитателями захватили недоразвитые и одержимые похотью «воспитанники». А потом Лера сделала из неё «сексодром», совмещённый с курилкой (заменить школу  порностудией не позволил Эрнст). 
Недаром, идеалом взрослого, педагога и родителя, в сериале объявлен образ санитара-педофила, беспрекословной обслуги и няньки-подружки. И ни одна из многочисленных дискуссий по поводу этого серийно-дебильного «артхауса» не высветила сверхочевидных проблем с дееспособностью авторов, продюсеров, заказчиков и зрителей сериала. Остались безнаказанными и шестьсот телеакадэмиков со своим «Тэффи». 

 

Но всё обстоит ещё хуже, чем кажется на первый взгляд. Свобода телевидения (СМИ) не имеет рационально-нравственных измерений, поскольку она завоевана гуманитариями в результате колонизации нашего сознания и разрушения нашей субъектности (индивидуальности). Поэтому либеральная утопия в сериале «Школа», это не предел социального регресса и кризиса индивидуальности. 
Эгоцентризм инфантильного переростка (Клавдиева-Епифанова)- это грехопадение вчерашнего перестроечного дня. Гуманитарий next - это слабоумное похотливое животное, упёртое в своем местечковом (физиологическом) аутизме и делающее «что хочу». Ему насрать на страну, будущее и на всех на свете:  «чтоб все сдохли, а оно осталось, чтобы поплясать на ваших могилах». 

Для чего нужна свобода в «Школе» (на площадке для случки), если не для того, чтобы быть свободным демократическим  животным, непрерывно трахаться, наполнять утробу, свободно перемещаться, тусить и бухать. Поэтому Лера довела начатое Епифановым строительство «либеральной империи» до своего физиологического конца, сделав это совершенно спонтанно и бессознательно, как она только и умеет. Всё произошло на наших, широко закрытых глазах. 
Школа превратилась в показательный дурдом с санитарами (вместо учителей), внушающими подросткам, что они пуп земли, а взрослые существуют единственно для того, чтобы быть у них в подружках и няньках. 
Как идеал такого «Храма Судьбы», для «новых тупых», в финале зрителям показана реальная «психушка» с обучением для слабоумных, в которую уходит дуркующая Аня, фактически прекратив своё существование в образе человека. 
Шестьдесят шесть серий авторы показывали на экране человеческую жизнь глазами слабоумного животного существа, одержимого похотью, затем на две серии зрителя поместили во внутреннее повседневное мироощущение этого самого существа. Две серии совместного транса и понятие о норме и патологии у зрителей поменялось на противоположное, вместе с мнением об Ане. Жалость к себе в образе несчастной маленькой девочки овладела зрительскими массами, впавшими в коллективное безумие. 

 

Может ли подросток «с дуру» по ничтожному для окружающих поводу покончить собой? Да сколько угодно. Чего только в жизни не бывает. Но не в художественном (как бы) сериале на 69 серий и не в образе бескомпромиссной, похотливой, никогда ни в чем не сомневающейся и плюющей на весь мир Аньки. 

 

Но, где те зрители, сохранившие способность понимать то, что ему показывают? Всего один час принудительного сострадания, и кто там потом в эмпатическом трансе вспомнит про сюжет, образы и смыслы? А потом бац - труп и похороны. И снова все в ауте. 
Хаос, шум и пустота.  Долгожданный «катарсис» (типа оргазм) пришел к зрителю в форме массового умопомешательства. А то вы не знали, что бесплатный сыр бывает только в сумасшедшем доме (на телевидении)? 
Примечания и комментарии

 

1. Не исключено, кстати, что такая справка в своё время помогла Толстунову добиться успеха в Каннах с его спецфильмом «Все умрут…».  Как было не пожалеть слабоумную девочку из российского подзаборья? 

2. «Мы понимали, что Валерия, режиссер с определенной стилистикой, с определенными взглядами на жизнь, будет снимать так. Мы в итоге получили то, что ожидали» (И. Толстунов). 

3. «Это была такая «лоховская» учительница литературы, сама плохо говорящая по-русски, которую никто в расчет не берет. Подозреваю, по задумке сценаристов она должна была оставаться именно такой — а то и превратиться во что-нибудь похуже. А потом в какой-то сцене игравшая ее актриса Елена Папанова вдруг заговорила с металлическими нотками. Мы поняли: эти нотки — ключ к развитию ее образа. Ее надо делать директором» (Н. Мещанинова). 

Телевидение как ящик Пандоры.  

 

 

«По качеству, по средствам, которые используются, 
наше телевидение одно из лучших в мире. 
Его смотреть, на мой взгляд, интересно» (Д. Медведев) 
 
««Школа» - первая ласточка, один из попавших
 в эфир проектов, который про это новое, 
современное телевидение» (К. Эрнст) 

«В России просто никто не может снимать

 про подростков с такой степенью 

достоверности, как Лера» (И. Толстунов)  
«Вообразите: на «Первом канале» можно 
в одной серии показать, как целуются 
пидарасы, дети занимаются сексом, 
 пьют алкоголь, курят и нюхают...»1 (ВГГ) 

 

Почему сегодняшний зритель - только пассивный потребитель, безучастный наблюдатель и чувственный воздыхатель? Да потому, что он так приучен с детства. Его инфантильное сознание исторически было сформировано в рамках литературно-киношных традиций восприятия себя и мира, как чувственно-ролевой фантазии или психологической «эго-мифологии». 
Сегодня ситуация с его интеллектуальной адекватностью («собственностью») и того горше. 
Современный обыватель, как управляемый и десубъективированный элемент рыночной (сверхсвязной) системы, не обладает универсальным разумом, семантически глубоким языком и родовой (социальной) совестью. В этих «артефактах» он просто перестал нуждаться. И они стираются в сознании параллельно с ростом мощи информационно-коммуникативных технологий. 
Всё бы ничего, но из таких упрощённых лего-элементов нельзя построить демократическое (субъектное) общество, как нельзя из яичницы высидеть цыпленка. Разве что жареного. Новые «Заратустры» - это двуутробные чувствилища, помешанные на свободе потребления. Они обладают минимальной функциональностью, мощным «стадным» инстинктом и чувственно-ролевой «ментальностью» инфантильного и капризного подростка. Ни на что самостоятельное и стратегически осмысленное эти одномерные существа-организмы не пригодны. 
Послушному и пассивному «телезрителю» даже его потребности, не говоря уже о суррогатном «мировоззрении», вкладывают во всеядную голову, как пустышку в рот младенцу, чтобы заткнулся и перестал думать. Чем примитивнее существо, тем «большей» свободой (при её меньшей размерности) оно обладает. Чем большей свободой обладает, тем счастливей. Так оно приучено («выдрессировано») чувствовать. Обратная зависимость качества личности от либерально-рыночной идеологии, заполняющей его «мозг» без остатка - это уже эмпирический факт. 
Человеческий язык, когда-то отданный обществом на откуп профессиональным гуманитариям, в процессе вековой чувственно-филологической утряски лишился своей  исторической и социальной семантики. Сегодня он превратился в адаптированный коммуникативно-информационный жаргон («телеолект») и чувственно-ролевой вибратор для мастурбации филологических извращенцев и слабоумных «оргазмоидов». 

После таких «апулеевских метаморфоз» он стал мало пригоден для использования в качестве рационального инструментария в науках о человеке и обществе. Нерождёнными умерли: психология, социология, синемалогия, педагогика, социальное проектирование и т.д. Давно за ненадобностью, как потребность души, вымерла философия. Чувственно-информационное окукливание («сжатие») человечества стало мегатрендом. Со смертью языка (потерей глубинной семантики) индивид и социум буквально ослепли (потеряли интерес) в отношении себя. 
 

Впрочем, статистическому (тем более, посредническому) рынку эти частные проблемы вообще не интересны. Ему наплевать на качество личности, смыслы жизни и науки о человеке. И он не собирается обеспечивать ресурсами выживания все сферы бытия. Вне прикладной и приватной сферы монетизированных услуг рынок просто глух и слеп. Поэтому наша творческая местами элита переквалифицировалась в управдомов, раздолбаев, трубадуров, вертухаев, копипастеров, визажистов и говорунов. 
Остальные гуманитарии привычно пошли насиловать безропотное общественное сознание. Сбывая ему по дешёвке общепитовские чувства, сдабривая их информационными иллюзиями. Неплохой доход ментальным колонизаторам бесхозного сознания приносит телеторговля  панельным имиджем, транзитной субъектностью и ролевыми трансверсиями. 

   
Но главные комплексы современной виртуальной элиты никуда не делись. Социальная нереализованность и экзистенциальная вторичность по-прежнему остались неразрешимыми проблемами для лиц гуманитарных и имиджевых профессий. Многие из них пытаются актуализироваться тем или иным, материальным или идеологическим способом. Одни «массовики-затейники» грезят чувственно-зависимым и всеядным зрителем и культом базарных зрелищ. 
Другие, успешные киношные «правдолюбцы», примазавшиеся к  телевидению, литературе и прочим СМИ, бредят манией правдивости и объективности. Видят в телевидении зеркало эпохи, а себя воображают беспристрастными обличителями чужих пороков, избегая нравственной рефлексии и генетической ответственности за реальность. Но эти попытки, задёшево купить себе имидж независимых экспертов и нравственных авторитетов, могут пройти только на телевидении и среди круга лиц с ограниченными умственными способностями, типа создателей сериала «Школа».  

В реальности картина мира выглядит несколько иначе, чем её себе представляет наша доморощенная элита. Трудно найти черную кошку в черной комнате, если ты сам кот, и кроме тебя в ней никого нет. Поэтому до гуманитариев так трудно доходит простая мысль: источник зла находится в них самих. Это они, а не кто-то другой,  являются подлинными авторами общественного сознания, источником системного кризиса общественного самосознания и ответчиками по обвинению в доведении страны до самоубийства.1
Та самая, насквозь «гуманитарная интеллигенция»: телевизионщики, киношники, литераторы, режиссёры, журналисты и т.д., которая по своему почину, изнывая от похоти и дуркуя от безделья, превратила телевидение, общественное сознание и жизнь в рынок дебильных, второсортных и похабных зрелищ, сформировав под него нового чувственно-функционального андроида, вместо социального и родового человека. 

Именно саморекламное и смердящее телевидение2 в настоящем является главным творцом всеядной чувственной личности и ускорителем интеллектуального регресса страны. Печально то, что у его руля стоят абсолютно тупые, безнравственные и некомпетентные существа, недостойные человеческой судьбы. Об окружающем мире они знают еще меньше, чем о самих себе. Притом, что в собственной профессии и в самих себе они вообще ничего не понимают. 
А из самовлюблённых дураков и безграмотных подлецов, какое может быть зеркало? Правильно - трюмо. Смотрят они в него и по старой диссидентской привычке видят одно и то же: ужасный тоталитарный мир и себя в роли скромных героев эпохи, свободолюбов, правозащитников, правдоискателей и бескорыстных обличителей пороков. И слышится сквозь века унылое и уединённое: свет мой зеркальце, скажи, я ль на свете всех милее…. 

Но настоящих виновных в экзистенциальной тоске и смертельной кручине «рыночного ублюдка» искать надо среди нынешних «гуманитарных элитариев». Их легко идентифицировать. Это системные паразиты и внутрисистемные «эмигранты». Они не живут в реальности, они живут в текстах, на экранах и в эфире. Именно они сегодня, как крысы, бегут с корабля цивилизации в чувственно-информационные и виртуальные миры грёз, комедий, иллюзий и рекламного артхауса. 
Они не собираются отвечать по своим нравственным, генетическим и профессиональным долгам стране и человечеству.3 Ничто не омрачает их сознание в неутомимых попытках переложить свою вину за интеллектуальный регресс, деградацию смыслов и упадок нравственности на общество (прошлое), семью и школу, обречённые рынком на уничтожение и адаптацию. Для этого «новым тупым» и ума много не нужно, всего-то надо первым крикнуть: держи вора. Вот телевизионщики с властями наперебой и орут нам в ухо об ужасном мире, социуме и своей непорочности, переводя стрелки с тупой и сытой головы на потерянную. 
 

За что борется Лера, Эрнст (телевидение), гуманитарная элита и либеральные власти? За приоритет эгоистического начала в человеке над его культурой, разумом и нравственностью. За право животного в человеке оставаться самим собой, вне социума, семьи, культуры, возраста, пола, морали и разума. За права подростков быть вечными иждивенцами человечества (безродными «выблядками» и «демократическими выбирателями»), никогда не становясь взрослыми и субъектными существами. 
 

Именно за звериную свободу своего животного существа-организма от семьи, школы и социума борется Аня. За своё право быть эгоистом, животным, социопатом и жить одной эмоцией. За право быть тёлкой, свободной от любой «тоталитарной» идентификации (учителя, родителя, человека и профессионала). Она умирает за то, чтобы в мире человекообразных гуманитариев и животных никогда не было никакого образовательного, нравственного и социального насилия над их филологическим и животным естеством. Именно так, под видеокамеру и понарошку, уходят в святые мученики настоящие нарциссические аутисты и чувственные (орально-вагинальные) гедонисты. 
 

В итоге сериал «Школа» стал наглядным медицинским пособием для изучения профессионально режиссёрского слабоумия. Более странного произведения, не имеющего абсолютно никаких признаков художественности, трудно не только создать, но и вообразить. Zоофильм «Школа» начался с одного как бы художественного замысла, а закончился совершенно иным, невероятным образом, превратившись из сериального мыла в автобиографическое ассорти, не имеющее никакого отношения к заявленной теме. Персонажи сериала, занятые «этюдной»  самодеятельностью, больше напоминали животных на «площадке для случки», чем художественные (сценарные) образы старшеклассников на рубеже взросления. 
 

Блуждающее сознание Леры Калигулы, не имеющее личностной, возрастной, рационально-нравственной идентификации, заполнило всё экранное пространство художественно не идентифицируемыми ролевыми «призраками», по образу и подобию своему. Тут нет смыслов и определённости буквально во всём, вплоть до ответов на самые элементарные вопросы. Очевидно, что перед нами не художественная (или документальная) реальность, а медицинский образчик спонтанной актуализации современного автора, не знающего, что он творит и зачем. 

Но обратить внимание лучше на другое. На то, что современные стандарты художественных профессий, правовая незащищённость общества4 и нынешний уровень гуманитарного интеллекта в стране не позволяют отличить качественный продукт от некачественного, бред и клинику (каракули дауна) от профессионального продукта даже на уровне очевидности. То есть, михалковы, дондуреи, кириллы, фурсенки, фадеевы и прочие не пригодны для экспертизы художественного и экзистенциального продукта, что на телевидении, что в реальности. Приплыли, господа гуманитарии. 
 

Вот я и думаю, может пора зрителям, наконец, прозреть и придти самостоятельно к правильному пониманию телевидения, заменившего им мир, смыслы жизни и мысли о будущем. Это наша «мама Карло», которая лепит нас, зрителей, по образу и подобию своему. Сериал «Школа» - это вам не документальное кино и, тем более, не художественное произведение, да побойтесь же бога. 
По жанру это обыкновенная дворовая самодеятельность, а, по сути - испытательный полигон (новая страна дураков) для новой zоомодели Буратино. Персонажи сериала - это растиражированная модель универсального биологического «оргазмоида» (Леры Калигулы), которая (кто бы мог подумать) пришлась нашим театральным задротам впору (тик в тик). Им и играть-то никого не пришлось кроме самих себя. Они просто актуализировали свои чувственные центры удовольствия в заданных местах и обстоятельствах. Всего и делов. 
 

Любительская камера и тотальная импровизация на съёмочной площадке в данном случае - это не художественный выбор или стиль Чаганавы, это предел её умственных и профессиональных (режиссёрских и операторских) возможностей. 
Документальная как бы «стилистика» использовалась авторами и продюсерами исключительно для оправдания безнравственности своих замыслов и сокрытия животного примитивизма многосерийного изделия, снятого вне художественного замысла, внятного сценария и профессиональных критериев качества. Заказчики сериала исходили из элементарного рыночного желания, продать подороже то, что стоит очень дёшево или вообще ничего не стоит.5 
 

Пытки зрителей «камерой  Паркинсона» и неартикулированным звуком продолжались все 69 серий. Авторы не испытывали ни малейшего сострадания к своим добровольным жертвам. Потому что, если хоть на мгновение оторвёшься, уберёшь ускоренный подзаборный арго и переведёшь невнятную речь одержимых похотью театральных задротов на человеческий язык подростков, то все сразу увидят истинное качество и копеечную цену этого киношного бреда. 
Чаганава и К* для Эрнста с Толстуновым были тем же самым, что таджики для нашего ДЭЗа: источником дешевой рабочей силы и кормушкой, в смысле - халявой. И самое смешное, что эти киношные «таджики» - единственные, кто об этом не догадывался. 
 

Вы никогда не видели, как вся страна блюёт? Вот сериал школа, это коллективное рвотное, своего рода тест общества на цивилизованность... Для остальных это вибротренажер совместного (общепитовского) пользования для достижения коллективного оргазма на халяву. Так что думайте сами, решайте сами: блевать или оргазмировать. Вольному - воля, Эрнсту с Толстуновым - награды и бабки... а Лере Калигуле (Клавдиеву и К*)- орден «За заслуги перед отечеством» первой степени, ибо если не ей, то кому? 

Примечания и комментарии

 

1. Сочинитель и разбойник (Иван Андреевич Крылов). 
             В жилище мрачное теней
            На суд предстали пред судей
            В один и тот же час: Грабитель
        (Он по большим дорогам разбивал,
            И в петлю, наконец, попал); 
Другой был славою покрытый Сочинитель:
Он тонкий разливал в своих твореньях яд,
Вселял безверие, укоренял разврат,
            Был, как Сирена, сладкогласен,
            И, как Сирена, был опасен.
            В аду обряд судебный скор;
            Нет проволочек бесполезных:
            В минуту сделан приговор.
            На страшных двух цепях железных
Повешены больших чугунных два котла:
            В них виноватых рассадили,
Дров под Разбойника большой костер взвалили;
            Сама Мегера их зажгла
        И развела такой ужасный пламень,
        Что трескаться стал в сводах адских камень.
Суд к Сочинителю, казалось, был не строг;
        Под ним сперва чуть тлелся огонек;
Но там, чем далее, тем боле разгорался.
Вот веки протекли, огонь не унимался.
Уж под Разбойником давно костер погас:
Под Сочинителем он злей с часу́ на час.
                Не видя облегченья,
Писатель, наконец, кричит среди мученья,
Что справедливости в богах нимало нет;
            Что славой он наполнил свет
        И ежели писал немножко вольно,
        То слишком уж за то наказан больно;
Что он не думал быть Разбойника грешней.
        Тут перед ним, во всей красе своей,
        С шипящими между волос змеями,
            С кровавыми в руках бичами,
Из адских трех сестер явилася одна.
            «Несчастный!» говорит она:
        «Ты ль Провидению пеняешь?
        И ты ль с Разбойником себя равняешь?
            Перед твоей ничто его вина.
            По лютости своей и злости,
                    Он вреден был,
                    Пока лишь жил;
А ты… уже твои давно истлели кости,
            А солнце разу не взойдет,
Чтоб новых от тебя не осветило бед.
Твоих творений яд не только не слабеет,
Но, разливаяся, век-от-веку лютеет.
Смотри (тут свет ему узреть она дала),
            Смотри на злые все дела
И на несчастия, которых ты виною!
            Вон дети, стыд своих семей,—
        Отчаянье отцов и матерей:
Кем ум и сердце в них отравлены?— тобою.
        Кто, осмеяв, как детские мечты,
            Супружество, начальства, власти,
Им причитал в вину людские все напасти
И связи общества рвался расторгнуть?— ты.
Не ты ли величал безверье просвещеньем?
Не ты ль в приманчивый, в прелестный вид облек
                И страсти и порок?
        И вон опоена твоим ученьем,
                Там целая страна
                        Полна
            Убийствами и грабежами,
            Раздорами и мятежами
И до погибели доведена тобой!
В ней каждой капли слез и крови — ты виной.
И смел ты на богов хулой вооружиться?
            А сколько впредь еще родится
            От книг твоих на свете зол!
Терпи ж; здесь по делам тебе и казни мера!»
            Сказала гневная Мегера —
        И крышкою захлопнула котел. 
Не позднее декабря 1816г. 
2. Роскомнадзор осуществил огромную работу, сделал заказ факультету журналистики МГУ, который провел комплексное исследование сериала «Школа». Было установлено, что в сериале «Школа» отсутствуют нецензурная брань, порнография, насилие и жестокость. 

Интересно, информацию о нравственном состоянии «проституток», обязательно у «сутенёров»  заказывать? 

Теперь вы понимаете, почему Чаганава с Эрнстом и лица гуманитарных профессий делают на телевидении «что хочу»? А если не остановитесь в размышлении, то сможете легко ответить на следующий вопрос: кто реально управляет страной и является колонизатором общественного сознания?! 

Валерия, в вашем сериале школьники запросто курят, пьют, занимаются сексом... По-твоему, это все допустимо?
«Только не надо на меня наговаривать! Если я сама не видела и не снимала секс в своем сериале, как его умудряются видеть там другие?» (ВГГ). 
3. Не знаю как вам, а мне сегодняшнее искусство сильно задолжало. И я не собираюсь  прощать ему эти долги. 
4. В соответствии с законом о СМИ, вмешательство в какой бы то ни было форме со стороны должностных лиц или государственных органов в редакционную и вещательную политику телеканала расценивается как нарушение профессиональной самостоятельности СМИ. 

То есть, демократически избранным представителям общества (или их назначенцам) законодательно запрещено защищать общество от нравственного разложения, чувственной наркотизации, отупления и развращения в рамках СМИ (литературы, кинематографа,  телевидения и журналистики, в частности). А это главная статья дохода наших гуманитарных «средств массовых извращений». 

5. Телевидение (как гуманитарное средство массовых извращений, СМИ) у нас почти бесплатное, поскольку, во-первых: стыдится брать деньги со своих авторских изделий (буратин); а во-вторых: оно производит продукцию с отсутствующим или ядовитым содержанием.  
Телевидение, кинематограф (литература), как приговор и воля к смерти...
 

 

 

«Мы живём, под собою не чуя страны...». 
(О. Мандельштам)
 

«Я выбираю свободу». (А. Галич и М. Горбачёв)
 

«Но, как это не чудовищно, полная свобода
 связывает руки, а не наоборот. Но, пусть лучше
 я не смогу (хорошо - А.К.) писать, чем у нас 
будет (внутренняя - А.К.) цензура». (Н. Ворожбит) 

  

Если движущиеся картинки являются обрывками чьей-то жизни, то у них есть авторы. Иногда эти авторы обладают общим набором ценностей, даже если сосуществовали в разных «культурных» средах. В данном случае, ценности безграмотной Леры из Строгинского подзаборья совпали с ценностями профессиональных гуманитариев in vitro, что было вполне ожидаемо. Но это коммунальное родство душ не сделало их киношное сожительство творческим актом любви, а продукт  - художественным произведением. 
Совсем не обязательно быть лебедем, раком и щукой, чтобы вместо художественного произведения создать непотребное кино. Иногда для этого достаточно быть Эрнстом, Лерой Калигулой и Ворожбит (с Родионовым и Клавдиевым). К этому коллективному акту творения, как перманентной эманации слабоумия и похоти, понятия документального и художественного кино вообще неприменимы.1 
Дело в том, что конечным «автором» сериала на пару с Эрнстом является несоциализированное существо, отождествляющее себя скорее с собакой, чем с человеком. И для которого валяться на полу, бухать, тусить и трахаться более естественно, чем ходить на двух конечностях и быть человеком. Поэтому уже через пару минут (или серий) видно, что перед нами не кино, а буквальная и совокупная (свальная) актуализация своего животного естества на экране толпой авторов (продюсеров), внезапно потерявших разум, стыд и совесть. 
 

Лера Гай не снимает кино, да она этого и не умеет. Она подглядывает, юродствует (камерой) и маргинализирует постановочную мизансцену до уровня своих представлений о жизни. Посмотрите, как она адаптирует язык персонажей, выхолащивая его в уличный (подзаборный) сленг. За этот арго «Папанова» поставила Ане пятёрку по литературе. 
Механически ускоряя речь актёров, предварительно опущенных до животного состояния и запуганных до смерти, уродуя её интонационный строй, и соединяя слова в один непрерывный звуковой ряд, она довела звучание человеческой речи до бессмысленной горловой («естественной») невнятности. Лера с Гаем буквально изнасиловали Лёху и «Харю», заставляя их захлёбываться в невразумительных и тупых речёвках. 
 

При ускоренной прокрутке речи голосовой тембр лишается психологических «обертонов» и превращается в вербальный «лай» или протяжный «вой» на Луну. Со звуком Гай работает также брутально, с издёргом, как и с любительской камерой, компенсируя непрерывным (полным) «метром» своё режиссёрское слабоумие и бессвязность блуждающего сознания. 
Её ощущения неподвластны анализу, монтажу и синтезу. А вы думали, это у Германики такая художественная манера съёмок? Совсем наоборот. Она так живёт, видит и слышит и так представляет свою профессию. Виват Эрнсту и Толстунову с Разбежкиной! 

 

Может ли кино быть художественным (или документальным), если у его автора нет никаких творческих и сложных замыслов и «оно» не понимает, что творит. То есть, буквально не может связать двух слов о своём акте творения и содержании своих «артхаусных» выделений?2 
Как можно понять и пережить «авторское»  искусство, не имеющее замысла и существующее только на уровне деталей и бессвязного сознания режиссёра? И чем такое «искусство» Чаганавы (Михалкова, Тодоровского, Учителя, Бондарчука и т.д.) отличается, например, от творчества продвинутой обезьяны с камерой или кистью? И является ли оно авторским в художественном смысле и насколько? Наконец, можем ли мы, зрители, это оценить в принципе, желаем ли? 
 

Но есть и более интересные вопросы к творчеству такого «инопланетного» ментального хищника («гуманитарной богемы»). Если съёмки для автора бессознательный («животный») процесс «божественного» (или «сатанинского») письма, то каков должен быть механизм и цели зрительского восприятия этого спонтанного оргазмического волеизъявления. 
И кто будет автором (не проигрывателем) художественного эффекта, если таковой случайно объявится? Какой вообще смысл в существовании такого внешнего, ментально не усвоенного (не приватизированного), «искусства», не являющегося твоим собственным актом «творения» («синтетического»  восприятия)?  
 

Зачем существует киношно-литературная (телевизионная) пустота, облеченная в «чувственно-ролевые» формы, засасывающая сознание зрителей, как болото? Не есть ли это психологический вампиризм, чувственная наркотизация сознания зрителей и профессиональное шулерство гуманитариев? И не являются ли сегодняшние киношники ролевыми «гельминтами» вашего, колонизированного ими навсегда, сознания, а их власть над чувственно-зависимыми зрителями - новыми постцивилизационными формами «ментального» тоталитаризма? 

И, главное: почему и с каких пор зритель предпочитает чужую, фиктивную и адаптированную жизнь и клишированные эмоции своим собственным, «грубым» и оригинальным? Не является ли такое бегство человека от свободы (реальности и субъектности) его последней эмиграцией в зазеркалье, в виртуальные миры экранно-филологического общепита? И в конечном итоге - проявлением его воли к смерти? 
 

Способен ли современный человек понять, что гуманитарный миф о чувственной (животной) любви давно превратился в фундамент  потребительского эгоизма, стал нарциссической ловушкой для ума и средством десоциализации (расчеловечивания и десубъективации) сознания? 

Дело в том, что социальная матрица производит человека (субъекта) и ментальную (программную) реальность, а животная «любовь» («предчувствие случки») разрушает и то и другое. Вне социального проекта (эволюционного разума и родовой нравственности), культ вагины (члена) превращается в перманентный поиск вечного кайфа и чувственного самоудовлетворения всеми возможными и невозможными способами. И заканчивается эта орально-вагинальная мистерия ментальным ступором и животным оргазмом. 
Не пришла ли пора сменить человечеству гуманитарные подгузники? Сколько можно насиловать разум тупыми чувствами по гуманитарным шаблонам для эстрадных старлеток с течкой? Нельзя чувственной морковкой, данной природой для стимуляции разума у тупой обезьяны, пользоваться как коллективным фаллоимитатором до скончания веков и в итоге подсадить на этот языческий культ все гуманитарные профессии, а потом и всё население страны от малолеток до педофилов. 
 

Под современные мантры о чувственной «любви»3 и свободе творчества происходит zоофикация и деградация человеческих идеалов, оправдание животной похоти, слабоумия, безнравственности и любых форм социального паразитизма. Этими лозунгами гуманитарии прикрывают свою социопатию, аутизм, экзистенциальную и социальную нереализованность (вторичность) и слабоумие, а похотливые недоросли выходят с ними на битву с миром людей и цивилизацией во имя освобождения своего животного начала от тоталитарных вериг разума, совести и культуры.4
 

На дивиденды от zоологической свободы чувств существуют:  литература, эстрада, театры, кинематограф, рекламное телевидение и бездна гуманитарных андроидов, сделавших озвучку и продажу чувственных иллюзий (транзитного оргазма) своей единственной профессией. 
Недаром в сериале сквозняком надуло «Ромео и Джульетту». Это классический пример эстетизации животного начала в человеке... Пустота животной страсти Ромео и Джульетты - вот что лежит в основе чувственного мифа о любви, закономерно закончившейся смертью «супергероев». И смерть - это единственный честный выход из него, не считая борделя. Но о втором варианте для себя гуманитарии предпочитают не распространяться.5 
 

Ну и как прикажете, в свете вышесказанного, относиться к «паранормальному» творчеству Леры Калигулы, вписавшейся в мир киношников на равных, как свой среди своих, но не знающей при этом ни универсального языка, ни правил коммуникации. Вдобавок, совершенно не знакомой с художественными средствами создания и восприятия реальности? Где в данном случае находится источник художественности и «зрительности»? На стыке чего рождается гармония мира и зрителя на телевидении? 

 
За очевидным далеко ходить не надо. Художественным в первую очередь должен быть не фильм, сценарий или образ, а сознание автора, режиссера, актёра и зрителя. Только тогда возможна соразмерность авторского творчества и зрительского восприятия (сотворчества), единство авторского замысла, экранной реализации и зрительского понимания. 

 
Экранное пространство не может быть осмысленнее и художественнее внутреннего мира и блуждающего сознания «режиссера» (инсталлятора). Безумие и тупость психологически и эстетически заразительны. Поэтому «животная» (безумная) режиссура неизбежно стимулирует столь же спонтанные ролевые действия актеров-марионеток, а художественный образ и зрители становятся жертвой обстоятельств места и времени. 
 

В таком случае сценарные зарисовки на экране (в «застеколье»), превращаются не в художественную реальность, а в цирковую «актуализацию» (идеализированную ретро-биографию Леры Калигулы, например). Не удивительно, что в сериале «Школа» каждая съёмка, сцена, действие и чуть ли не каждая авторская «интроспекция» (реминисценция) начинаются с чистого листа. 
Съёмки для Чаганавы такой же спонтанный и животный процесс перманентной адаптации к произвольным (одноразовым) сценарным обстоятельствам, как и жизнь. Но её буквальная, ретроспективная и физиологическая «адаптация» не обладает субъектной потенцией («потенциалом художественности») выше «Zоо». 
 

При отсутствии рефлексии (семантики), как обратной связи и предпосылки коммуникативного синтеза, мозг и психика Валерии утратили возможность развития и самосовершенствования. Поэтому половозрелые персонажи сериала, как и Лера, находятся в стабильно слабоумном (дегуманизированном) состоянии «суки с течкой». 
Они, вместе со своим автором (сценическим фюрером), не имеют никакой идентификации, кроме спонтанно-чувственной (органолептической): ни половой, ни возрастной, ни социальной, ни ролевой, ни актерской. И в равной степени могут считать себя детьми и взрослыми, актёрами и персонажами, тупыми и умными, хорошими и плохими, нравственными и безнравственными. 
 

Мы видим на экране не мир юности и надежд, не подростковую рефлексию, не нравственное становление и интеллектуальное развитие личности, а человекообразных животных, одержимых слабоумием и похотью и ненавидящих любое культурное (образовательное) насилие над своим естеством. 
Либеральная идеология в творческом безумии Леры Калигулы пришла к своему абсолютному идеалу, к понятию абсолютной «сверхживотной» свободы. Показали нам и последнюю жертву этой свободы. Ей оказался сам человек (видимо, урождённый «сталинист»), который, как оказалось, нёс в себе тоталитарное иго для сидящей в нём либеральной обезьяны. 
 

Животное в человеке, на радость либералам и демократам, и стало последним диссидентом и правозащитником. Гуманитарии завершили цикл своей эволюции («сто лет одиночества») тем, с чего начали. С освобождения животной чувственности в человеке и разрушения его нормативной культуры, уничтожения тоталитарных вериг ума, чести и совести.6 В итоге, человекофобия стала манифестом свободы и сутью либеральной «Школы. Хот-докs». Так в сериале появилась Витухновская вместо Бродского.7

И вот этого нового «Заратустру», его «сверхживотную»  индифферентность (аутизм и социопатию) Эрнст с Толстуновым, Лерой Калигулой и Клавдиевым фактически назвали идеалом человека будущего и фундаментом либеральной империи, пришедшей на смену человеческой цивилизации, с её тоталитарными разумом и нравственностью. 
Как мы видим, идеология регресса и поддержки падшей (асоциальной личности) сегодня насаждается вполне легально через институциональные системы. Таковыми  являются кинематограф, телевидение, гуманитарные профессии. Причём всё это делается под патронажем властей и под аплодисменты элиты. 

Кинопроизводство для Чаганавы - это традиционный гуманитарный способ пропаганды порока, как свободы демократического «естества» (вагины) и легализации своего права на жизнь, такую, к какой она привыкла и которая единственно ей доступна... 

 Проблема «Школы» заключается в том, что её авторы, следуя вековым гуманитарным традициям, делают своих героев глупее себя, но глупее уже некуда. Резерв опережающей деградации зрителей современными киношниками уже исчерпан. Похоже, соревнование интеллигенции и народа в темпах деградации завершилось окончательной победой гуманитариев над зрителями. 
Эта пиррова победа, привела к кризису кинематографа и телевидения и стала главной проблемой для выживания современного киножанра, как такового. Поскольку авторы становятся (уже стали) неизлечимо глупее зрителей. 
Сказывается длительное влияние положительной обратной связи, давно уничтожившей потенциал киношной профессии во втором, не говоря уже о третьем дебильном поколении клипмейкеров. Ничто не проходит безнаказанно. Оглупляя зрителей, оглупляешь себя. 
То, что патологически безграмотная «дворняга» и затраханная вагинальными комплексами старлетка влёгкую вышла на уровень нашего телевидения и кинематографа, можно считать приговором и эпитафией нынешним «мастерам маргаритовичам», с их клиническим слабоумием и перманентной похотью... 
 Вы когда-нибудь видели, чтобы жуликам, ворующим у вас деньги и девальвирующим вашу жизнь, государство доплачивало за риск? А ведь это и есть сущность современного рыночного общества в целом и принципы самореализации телевидения (гуманитарных профессий), в частности. 
Именно телевизионщики, эстрадная попса и киношники сегодня живут припеваючи, разрушая цивилизацию, культуру, общественную нравственность, разум и смыслы жизни. И никаких других задач гуманитарная элита перед собой не ставит и не собирается ставить. Получается, что мы за свой счёт содержим раковую опухоль своего сознания (мозга), не смея предъявить ей никаких претензий. Потому что: свобода творчества, права человека и демократия. Но они уже не люди. 

Примечания и комментарии 

1. «Мы... показываем просто людей, они могут быть разными. Какое именно кино снимается в итоге, документальное или игровое, — не имеет значения» (ВГГ). 
2. Зачем снят этот сериал? - «Ну, я отвечу... Ну, есть такая профессия, режиссер... Я выбрала такую профессию... Самое большое счастье для меня, что я могу снимать кино, такое, какое я хочу. Просто хочется очень сильно снимать кино. Вот... что ещё можно сказать по этому поводу? Собственно, ничего... I do my best!» (ВГГ) 

3. «Я люблю, а все только е...тся!
Я смакую, а они прутся!
Семь раз в неделю и пять раз на дню,
Все еб...ся, а я - люблю!» (ВГГ) 

«Все е…утся, а я люблю...» - это ваше жизненное кредо? – «Да. Когда снимала фильм «Все умрут, а я останусь», я повторяла про себя эти слова, они стали для меня мантрой» (ВГГ).
4. Пусть все сдохнут, а я останусь…. 
 5. Впрочем, сегодня ситуация выглядит иначе. Лера Калигула («в папочку, что ли пошла») меняет мужчин чаще, чем «прикиды» и «приколы», оправдывая свою «анально-вагинальную» ненасытность (она это называет «стабильностью») поисками «любви» одной на миллион, тем самым, как бы намекая тупой моногамной публике на бесконечность процесса самоудовлетворения. «Быть эгоистом, это так нестыдно» (ВГГ). 

  
6. «А разве обязательно нужна в фильме мораль? Мне кажется, важна не мораль, а любовь: люблю я своих героев или нет. А я их люблю, и любовь мне мораль заменяет». (Н. Михалков) 

7. «Алина (Витухновская) только и говорит, что всех надо взорвать. Она хочет, чтобы на мир, блин, упала огромная бомба. Вот тогда ей и будет хорошо. Алина возвышается в своей священной злобе над скоплением мудил» (ВГГ)
«Вас нет. Вы ничто…».  

«Я хочу, чтобы большая ядерная 

бомба упала на землю, и все сдохли»1
 (Аня Носова-Алина Витухновская-Лера Калигула) 
«Достоевский вгоняет в депрессию, 

а мое искусство несет позитив» (ВГГ).   

«Достоевский - это спекуляция на человеческой 

трагедии. У меня этого нет» (ВГГ). 

Аня. Чужой в хищнике. 
 «Я очень хочу, чтоб вы сдохли...

 А когда вы сдохнете, я приду с музыкой

 на ваши могилы и буду танцевать» (Аня Носова). 
 «У Ани нормальное, моё романтическое 

сопротивление миру ... Как бы она воюет

 с силами (нравственной – А. К.) тьмы, как может» (ВГГ). 

 В «Школе» у вас есть любимый герой?

«Нет, я их всех ненавижу» (ВГГ об актёрах). 

 

По правде говоря, ВГГ принимала существование сценария за реальные жизненные обстоятельства, которые хоть и были придуманы «тупыми» сценаристами (с её слов), но зависели исключительно от её представлений о прошлой жизни. 
Поэтому Аня, рожденная из блуждающего сознания, строгинских реминисценций и случайных физиологических ощущений Чаганавы, не имела отношения ни к семье Носовых, ни к реальной школе, ни к реальным сверстникам... и вообще к сценарию, в который она пришла, как тёлки приходят потусить на дискотеку. 
Фактически, Лукащук была физиологическим «призраком» на полном Лерином «иждивении», без какой бы то ни было сценарной, психологической и возрастной идентификации. 
Тем не менее, во второй половине сериала, низверженный с позором Епифанов уступил место «ново-старой» звезде экрана - Ане Носовой, и Лерина «тень» в тот же миг стала человеком-сюжетом и единственным центром всех событий, происходящих на экране. 
С этого момента Аня с Лерой, окончательно отказавшись от сценария, начали буквально делать «что хочу», не сомневаясь ни на йоту, что весь мир и «Школа» вместе со всеми «взрослыми дураками» и зрителями создан исключительно для их физиологической актуализации и вечного кайфа. 
Это была самая простая и единственно доступная Ане-Лере мысль. И они очень обижались (бесились, кривлялись и капризничали), когда сталкивались с непониманием таких очевидных для себя вещей. 

И, конечно, чтобы впарить зрителям такую подзаборную оторву, как «принцессу» и «ангелочка», понадобилась группа поддержки - толпа  «угожденцев», «восхищенцев» и «униженцев». В сериале «Школа» таких «клакеров» было пруд пруди. Короче - практически все персонажи, кроме центровых тёлок и пацанов. Они, собственно,  поэтому и были центровыми в сериале, что остальных Лера опустила ниже плинтуса. 
 

Обратите внимание, как всплывают в «Школе» прикладные люди-призраки типа Кати, Урика, Меланьи, Колючки, а, сделав свое дело, снова исчезают в никуда. Они не имеют определенных личностных качеств, черт характера и биографии. Это ролевая бутафория для склейки сценарных и логических провалов  сериала «Школа». 
А есть и те, кто играет свиту «короля» (Епифанова) и «королевы» (Ани Носовой, Будиловой) с первого до последнего кадра - семейство Дятловых, Вера, Вадя, «Мышьяк» Иванович и т.д. А иначе все бы сразу увидели, что король с королевой (Епифанов с Носовой и Будиловой) – «голые» и тупые, а школа сразу превратилась бы в площадку для случки. 
Подсчитайте, сколько таких ходульных образов было в окружении Ильи, Ани, Оли…. Да ладно. А были ли в сериале вообще самостоятельные персонажи, без примеси подхалимства, всепрощенчества и угодничества, и не игравшие с охамевшими подростками в поддавки? Во всяком случае, это точно были не их учителя, не их родители и не их зрители. 
 

Прикиньте, что бы осталось бы от Аньки без Миши, Химика, Верки, Урика и бабки (в минус-образе круглосуточно работающей на Аньку)? А от Ильи - без уси-пуси мамки, вечно униженной Кати, толерантной «Хари» и запавшей на него Аньки? 

Скиньте шоры и  посмотрите непредвзято, насколько zоологичен (расчеловечен) образ Ани (Леры), стоящий поперёк сценария и жизни. Ведь она никакого отношения к школе, семье, сверстникам и самому процессу обучения не имела вообще. Попробуйте назвать Аню - Анной и вы многое поймёте о ней, её возрасте, уме и психологии. 

Так с чем же Аньку «едят» всеядные зрители? В злобной и похотливой нимфетке Лера буквально воспроизвела себя в 13-летнем возрасте, не обратив никакого внимания на сценарий (тему сериала) и экранные обстоятельства места и времени («а пошли они…»). 
Всегда делать «что хочу» и ничего при этом не мочь, знать и уметь - вот что такое Лера на съёмочной площадке и в жизни.2 Поэтому, как только такая Лера становится кем-то, например, Аней, Олей, Ирой, Соней, Мишей (хоть на миг), её воплощение тотчас выпадает из мира людей. 
Половозрелая пятиклассница, не знающая ни грамматики, ни арифметики, озверевшая от похоти в мире девятиклассников - это зрелище не для слабонервных. А в роли культового парвеню на «Первом»? 
В итоге опять получилось как всегда. Ане Носовой и Оле Будиловой, как до этого Кате, Жанне, Вике, Ляле (во «Все умрут...»), не было места ни в какой человеческой жизни, кроме подзаборной. К середине сериала центровые тёлки начали утомлять зрителей своей неадекватностью и примитивностью. Поэтому Лере вместо победных реляций пришлось вычеркнуть Аню из сериала, обвинив во всех её (и своих) грехах окружающих. 
Самоубийство безумной нимфетки смикшировало негативное зрительское восприятие её «странностей». Нечто похожее на ступор и раскаяние одновременно овладело и Будиловой, забившейся в угол своей детской комнатки и в слезах самоумиления лобызавшейся с Пифом. Ведь авторам так хотелось, чтобы сериал хотя бы по форме, отличался от фильма «Все умрут….» и хорошо закончился, типа позитивно. 
 

Но если вписать «супер-Аньку» в художественную реальность было не просто (если не невозможно), то «выписать» её  из жизни было не менее сложно.3 Для такого родового и социального «выкидыша» придумать конкретные мотивы суицида невозможно, потому что аутизм и социопатия (человекофобия) для неё норма жизни. Её аутсайдерское и безрефлексивное сознание состоит из любви к себе, мании величия (иллюзии единственности и уникальности) и злобной ненависти к окружающим. 
Отделить одно от другого невозможно в принципе. Она не умеет чувствовать вину. Обратите внимание: Аня (Лера) никогда ни о чём не сожалеет, ничего не стыдится и никогда не оправдывается. Она всегда обвиняет (жалуется) и агрессивно требует любви к себе. 
Чтобы не заметить, что вместо исповеди Аня зачитала приговор человечеству в духе Витухновской, надо иметь мозги, «нашпигованные» либеральным толеразмом, демагогией о правах «человека» и «биллем» о свободе спонтанного совокупления.
За шизофреническим бредом «восставших вагин» всегда скрывается культ «чувственной свободы» эгоистического подростка и животного против «тоталитарного» ига взрослых, как принуждения к развитию (очеловечиванию) и нравственным нормам. 
А за показом сериала «Школа» на «Первом» невооружённым взглядом просматриваются программные установки  гуманитарной элиты и властей на уничтожение семьи, родительского и учительского авторитета, на отказ от генетических долгов и разжигание непримиримой розни между поколениями.4 
И, понятно, что в борьбе телевидения с общественной нравственностью эрнсты и власти делают ставку на животное начало в подростке, соблазняя его сексуальной свободой, ненавистью к взрослым и вечным «пубертатом».

Одного они по своей органической тупости и мерзости не знают, того, что в этой борьбе «элитариев» (по должности и профессии) против культуры, разума и нравственности победителей не будет, и фашизм по сравнению с ней покажется райскими цветочками. 
Поэтому «шизофреническая» концовка сериала, тем не менее,  получилась весьма символической. Zоологический бунт задротов из 9а против всего человеческого в себе и в мире закономерно закончился жертвоприношением разума и нравственности на алтарь Леры и Гая Калигулы: регрессивным ступором и освящением безнравственности через  смерть Ани Носовой.  
 
Примечания и комментарии 

1. «Алина только и говорит, что всех надо взорвать. Она хочет, чтобы на мир, блин, упала огромная бомба. Вот тогда ей и будет хорошо. Алина возвышается в своей священной злобе над скоплением мудил» (ВГГ).  
2. «Я далека от быта. Не умею ни готовить, ни стирать, ни убирать. Даже, если завариваю чай, вся обольюсь» (ВГГ). 

3. Много ли вы знаете случаев, чтобы «сука с течкой» вместо случки кончала собой? 

4. Речь идёт о том, что получилось, а не о благих намерениях по дороге в Ад. 

«Всем нужно бороться с ненавистью, особенно к родным и друзьям» (Валя Лукащук – Аня Носова). 
 

Аня-Валя и Аня-Лера. 
 


«Всё не то. Вас нет. Вы ничто». (Аня Носова) 
«Валя Лукащук всегда раньше плакала, 
когда я плакала. Любое моё переживание
 принимала за своё»1 (ВГГ) 
«Самое дорогое, что у меня есть, — это я» (ВГГ)
 

Актриса Валя Лукащук была уверена, что играет именно Леру и лишь отчасти себя, ведь у неё в школе всё было по-другому. Её слова звучат весомо, поскольку она не знакома со сценарием и играет с листа, раболепно преклоняясь перед режиссёром (гуманистом и «майн фюрером»). Она настолько глубоко находится в образе идеализированной Леры на экране и вне его, что наивно призналась в том, что узнала о своём самоубийстве только в самый последний момент. Но не посмела даже задуматься, правильно это или нет. 
Интересно, кто-нибудь из актёров читал сценарий или хотя бы был в курсе ролевой партитуры, которую он (как бы) играл? Ведь «режиссёрский» метод Леры Калигулы, состоит ровно в обратном: в случайности, спонтанности и непредсказуемости сначала своих, а затем актёрских поступков.  
Однако не будем спешить с выводами. Давайте не согласимся с Лукащук и предположим вопреки очевидности, что Аня это всё-таки не Лера. Тогда возникает ряд неожиданных вопросов. Насколько Аня вписывается в образ наивной домашней девочки, психологически зажатой, не вполне здоровой (физически) и умненькой внучки Носовых? 
 

Если Аня - не Лера, то почему больная астмой девочка привычно закурила, едва выйдя из дома. Как в семье профессионального учителя, находясь на домашнем обучении и при полном контроле авторитарных воспитателей, она умудрилась быть абсолютно необразованной, недоразвитой (слабоумной) и страдать алкоголизмом?2 
В самом деле, откуда у Ани взялась маниакальная, животная одержимость похотью? Почему у Ани к 15 годам не завелось ни одной подружки? Почему в сериале мы не увидели ни одного внятного и человеческого диалога деда, профессионального педагога, с Аней (с любимым Арсением Ивановичем), уж не потому ли, что Лера в принципе не умела и не могла разговаривать с «родителями» в общепринятых традициях?  
 

И каким образом, после домашней изоляции, Аня вдруг заговорила на социолекте уличной шалавы? Кроме того, в речи и образе Ани мы постоянно сталкиваемся с многочисленными (не пропадать же разученному добру) заимствованиями из Лериных интервью и с буквальным воспроизводством эпизодов из Лериной биографии. 
Свою предсмертную речь (обвинение) Аня воспроизвела в сериале трижды (под видеокамеру, эмо-тёлкам и личному психиатру-химику) с небольшими вариациями, притом, что Лера «думала» над ней два месяца. А сколько раз те же жалобы слабоумного существа на жизнь озвучивала Лера в своих бесконечно капризных интервью? Какое отношение это всё имело к сценарию, который Лера ни в грош не ставила?3
 

Валерия Чаганава настолько пренебрегала сценарием, его смыслами и как бы художественными образами, что порой это доходило до полного абсурда. Так, слившись с образом Ани,4 она напрочь забыла о таких сценарных «аксессуарах», как девственность, интеллект и культурная среда. Поэтому домашняя девочка из учительской семьи, едва вырвавшись из дома, стала говорить на подзаборном жаргоне, была похотлива и абсолютно безграмотна. 
К тому же Аня презентовала себя зрителям, как шалаву «без комплексов» (проститутку), давно позабывшую про свою потерянную к 13-14 годам девственность. А вы думали, что у Аньки астма, а дед типа такой тупой, когда он в период Анькиной «течки» окна и двери «заколачивал»? 
 

Помните, как долго Анька размышляла с похмелья: был ли у неё секс с очередным Мишей? Трахнули её или нет? А чего стоят Анькины сексуальные фантазии о маньяке и та лёгкость, с которой она предлагала себя всем и каждому? 
И представляете идиотизм ситуации, когда к середине сериала у Леры вдруг сменились планы в отношении Ани, и она решила поменять репутацию своего «альтерzоо»: воскресить девственность и обрести девичьи комплексы «Ассоль»? Вот для этого и понадобился Урик («Клавдиев»), который влёгкую засвидетельствовал невинность «тёлки с течкой» для самых тупых зрителей. 
 

Таким образом, главное свидетельство идентичности персонажа и автора - брутальное расхождение «сценарного» и экранного образов Ани. В «Школе» в показательном 9-ом классе мы увидели не девятиклассницу и учительскую внучку, а слабоумную и похотливую телку без следов семейного воспитания и начального образования (Леру-«пятиклассницу» в 13 лет), под которую приходилось непрерывно подгонять сериал. 
Чтобы легализовать её безумие, пришлось даже отказаться от услуг сценаристов.5 В итоге получилось: ни богу свечка, ни чёрту кочерга. Лере ничего не оставалось, как вырубить и прикончить  Аньку, предварительно превратив её (себя) в невинную жертву (икону). Тем самым, расписавшись в своей полной профессиональной и человеческой несостоятельности. 
 

Невероятно, но в итоге Лера угробила Аню из-за её (своей) абсолютной «неприспособленности к жизни», притом что Аня, как и Лера, была лидером («альфа-самкой»), которой было «на всех насрать» и которая пёрла на людей как танк: «Я люблю, а все только е...тся! Я смакую, а они прутся!» (ВГГ). 
Прутся, как вы понимаете - Епифанов, Меланья, Миша, «Колючка» и зрители.  Мало того, что авторы не имели никаких мыслей, творческих замыслов и сверхзадач, они умудрились не понять содержание своего же собственного сериала. «Школа» как раз и создавалась, как либеральная утопия, под полную самореализацию Илюш, Лёх, Миш, Ань и Оль. Под их «делаю, что хочу». Такими, как они, авторами и создавалась. 
Неудивительно, что все центровые тёлки и пацаны оказались воплощениями Леры и Гая, а подростковый рай оказался площадкой для случки. Как задумали, так и получилось. Какая там неприспособленность к жизни, когда Епифанов с Носовой и есть боги этой зоологической реальности. Только они в ней и рулят. Если кто и не приспособлен к площадке для случки, так это реальная («сценарная») внучка Носовых и вменяемые зрители. 
 

И хотя Лера публично назвала одну причину суицида, в голове она держала совершенно иную, которую и озвучила Носова: не слабоумное и похотливое существо не может вписаться в человеческую реальность, а мир так ужасен, что «святой» (спонтанной), умной и непорочной Анне там невозможно находиться. Почувствуйте передёргивание в мотивах суицида, бессознательно совершённое профессиональными гуманитариями. 
Но даже здесь Лера всё переврала. Не рискнула выступить с открытым забралом: с программной человекофобией Витухновской и со своими любимыми мантрами: чтоб вы все сдохли, а я осталась. Видать, под рукой атомной бомбы не было. 
Пришлось всё свалить на нечестность подружек и безответные чувства к Епифанову, напрочь забытому Аней ещё в середине сериала. Мол, если бы не их черствость, предательство и равнодушие, то жила бы себе девочка Аня, трахалась бы в своё удовольствие с кем придётся и очень бы любила химию и дедушку с бабушкой.  
 

Что же объединяет этих двух несоизмеримых Ань, данных нам раздельно, в наших мыслях и Лериных ощущениях? Ни у сценарной Ани, ни у Леры в образе Ани нет и не было никаких мотивов для самоубийства. А кому же оно было необходимо, как воздух? - Валерии Гай Германике, играющей роль великого режиссёра. 
Ей нужен был  заключительный аккорд, завершающий паразитическую бесконечность и животную бессмысленность сериала. В финале должна была остаться именно Лера в образе Ани, вызывающая слёзы умиления и сострадания. И больше никого рядом, чтобы беспрепятственно превратить  зрительское сострадание Ане (Лериному клону) в единоличное восхищение собой, как режиссёром и «малышом». 
Германика едина во всех своих ипостасях. Долой всех сценаристов и соавторов. 6  В авторах, наедине со славой и зрительским состраданием (умилением), должен остаться только один Леро-Гай. 7
Примечания и комментарии

1. «Со мной остались люди, которые смотрели на меня как на бога» (ВГГ). 
«Отзеркалила», что называется, один в один. «Мы понимаем друг друга с полуслова. Она тоже немножечко ребёнок, в плане обид на мир: считает, что всё плохо, скучно и бездарно» (Валя Лукащук, Носова Аня).

«Тоже» указывает на то, что вы и себя считаете ребёнком? 

«Да, я самый натуральный ребёнок. Во мне совершенно нет ничего взрослого: я не могу принимать никаких важных решений. Я могу только страдать» (Валя Лукащук). 

2. «Мне было как раз 11 лет, с этого времени я целыми днями сидела, читала. Ночами я, конечно,  гуляла и пила три топора портвейн...» (ВГГ). 
«У меня есть подруга Ксюша. Да, лет в 14 лет мы с ней напивались вдрабадан, меня просто приносили под дверь дома — мама открывала, а я падала на пол. Но это ее не смущало...» (ВГГ). 

«Меня никто не может спровоцировать (на суицид), у меня с психикой все в порядке. Мы (с Ксюшей) много пили, с утра до утра. Очень много. Никого повода у нас не было, мы отдыхали» (ВГГ). 

На дискотеки ты ходила потанцевать или за тем, за чем туда идут героини твоего фильма? 
«За тем (смеётся)» (ВГГ).  

Когда у тебя появились первые признаки «неформальности»? 

«Сразу же, как только я попала в школу. Мне было, по-моему, лет одиннадцать, когда я начала слушать The Cure, «Агату Кристи». Я одевалась в черное, нацепляла на себя что-то типа пирсинга — тогда были такие обманки в носу» (ВГГ). 

То есть, читать практически она начала в 11 лет, а пить, видимо, ещё раньше. Какие тут могут быть байки про обучение в Вальдорфском лицее с 7 до 12 лет. В него она пошла, как следует из её же слов, после 11 лет, как только научилась читать, и выдержала там несколько месяцев. «Неформалка» на большее в условиях канонической дисциплины* просто органически не была способна. Не удивительно, что её попросили уйти из обеих школ, из Тимирязевки, ГИТИСа (если она там вообще была) и практически отовсюду. Она сама в этом неоднократно признавалась. Кстати, именно по вальдорфской методике обучают слабоумных детей в «продвинутых» психушках). 
* «В Вальдорфской школе, «в пятом классе у меня был конфликт...  тоже опять какой-то... меня раздирали... противоречия у меня.  Мне сказали, что мне надо ходить с косичкой и в юбке, а я не могла. Я походила полгода и потом сказала: «Это тоталитарный режим, насилие надо мной. Я хочу уйти»» (ВГГ). 

3.«Сценарий вообще Наталья Ворожбит пишет, но Лера с Наташей его все время пере​делывают. Как все закончится, наверное, только они сейчас знают» (А. Ребёнок). 
4. «Валя Лукащук всегда раньше плакала, когда я плакала. Любое моё переживание принимала за своё» (ВГГ). 
5. Спасибо Мещаниновой, которая всё взяла на себя. 
«Наташа Мещанинова мне очень помогла, она была на площадке как второй режиссер. Потом она уже начала заниматься сценарием, разработкой линий, кастингами» (ВГГ).  
6. У «Школы» было пять сценаристов. Кто автор этого сериала? – «Только я и моя творческая группа: режиссер Наташа Мещанинова и второй режиссер Ксюша» (ВГГ). 

«То, что пишут в интернете авторы сценария, вообще никакого отношения к реальности не имеет. Я так понимаю, там идеология, в этих текстах, да? Не знаю, мне кажется, сценарий в гораздо большей степени меняется оттого, что я меняю его прямо на площадке.  К сценарию нельзя применять понятия «жестче» или «мягче». Просто он другой: герои говорят на другом языке, возникают другие ситуации» (ВГГ). 
«Если я этот сериал сняла в одиночестве, то теперь точно могу все снять. «Титаник» там, «Британик» какой-нибудь» (ВГГ). 

– А почему в одиночестве? Мне казалось, с вами, по крайней мере, команда сценаристов работает.
«Сначала работала команда, а сейчас вообще почти все уволились. У нас одна девушка была главная, и ей помогали диалогисты, и все такое. Но ей потом не понравился финал, который я придумала, и она ушла. Сейчас ее помощники работают, что-то дописывают» (ВГГ). От одного из авторов мы узнаем: «Мы с Ворожбит дописываем и съ…бываем. Финал, определенный режиссёром и Эрнстом, пишут совсем уж голодные ребята» 
То есть, чем все закончится, вы уже знаете?
«Сценарий целиком у меня есть в голове, и я его рассказываю, выдаю по частям сценаристам. А они сидят и пишут, сидят и пишут…» (ВГГ). 
7. «Многие говорят: «Спасибо, что вы нас показали». А я-то показывала только себя» (ВГГ). 
В «Школе» у вас есть любимый герой?
«Нет, я их всех ненавижу» (ВГГ).

 

 

Спой птичка, спой рыбка... 

«Она должна умереть, потому 
что не приспособлена к жизни» (ВГГ)

  
«Я хотела, чтобы девочка умерла... 
но чтобы не было ощущения 

никчемности жизни» (ВГГ)1 
«Когда я узнала, что Германика хочет 
убить Носову мне, конечно, стало 
немного не по себе, но я быстро 
смирилась...» (В. Лукащук) 
«Я хочу написать сочинение («Харе» – А. К.)
о своих страданиях, о том, 

как меня предавали» (Аня Носова)
 

 


Аня: «Я сейчас... умру…. А самое страшное... самое страшное, что ты даже это не почувствуешь. Потому, что тебе все равно. Когда я... пришла в школу..., я думала, что это другой мир, не такой, какой у меня был дома. Что я нужна. Что я смогу поговорить с тобой. Но ты меня даже не видишь. Потому что ты не то. Все не то... Вас нет. Вы ничто. 

А эмо, я думала, что я там найду своих. А они такие же, как вы. А они ничем от тебя не отличаются. 
 

Мне всё равно. Мне не страшно. И вообще все не страшные. Бабуля... Бабуль, дедуль, вы только не плачьте. Вы не плачьте, потому что так будет лучше. Я не буду ничего портить, а химик будет приходить вечером на чай... Мне, правда, всё равно. Мне не важно. Мне всё равно…». 
Попробуйте из этого текста понять, чего Аня ждала от мира и людей. И что её не устроило в жизни? Зачем её держали взаперти с 12 лет? К какой свободе она стремилась, вырываясь из домашних казематов? Чего ради ей вдруг взбрело в голову прикинуться невинной овцой перед смертью? Почему она старается разжалобить зрителей и обвинить мир в своей смерти, вместо того, чтобы внятно объяснить смысл своего поступка себе и зрителям? 
Какой смысл Аня вложила в своё предсмертное «мне все равно»? Эта психотерапевтическая фраза, заимствованная из Лериного лексикона, в устах сценарного персонажа не имела ровно никакого смысла. Точно также было странно слышать бред слабоумной пигалицы, свихнувшейся на «мании величия», обращённый ко всему миру: вас нет, вы все ничто... 

Как вы думаете, о чём Аня молилась ещё вчера, исступленно и безмолвно вцепившись в  икону, если уже сегодня она обращается к миру и богу со словами: вас нет и мне всё равноооооооооо, типа мне на вас «насрать»?

Почему она всё время врёт? Про эмо, про Епифанова, про бога, про дедулю с бабулей, про химика…  абсолютно про всё беспардонно врёт? Ведь даже актриса (Валентина Лукащук) не верит в необходимость смерти своего персонажа? Да что там говорить, сама Лера не смогла назвать ни одной причины самоубийства своей главной героини. Она лишь сообщила, почему она её решила убить. Согласитесь, мотив жертвы и киллера, это немножечко разные вещи. 
Давайте отвлечемся от финального «фотошопа» и глянем на правду жизни, которую у нас украли в последних сериях.  
Аня Носова: «Мне насрать на тебя, на дедушку и твой супчик... Я чудовище? А  ты не чудовище, а дед не чудовище? Да мне пофиг, что дед умирает, мне пофиг... Старые пни». 
«Я хочу, чтобы на всех людей сбросили  огромную ядерную бомбу и все сдохли».  
«Чё б..., уставились?! Фильм «Слон» смотрели? Там над пацаном в школе все издевались. Он потом пришел с автоматом и всех расстрелял. А ты, Епифанов, вообще моё самое большое разочарование. Встал к стенке. Быстро!» 
«Я думаю, что вы все лицемеры, двуличные. Я очень хочу, чтоб вы сдохли... А когда вы сдохнете, я приду с музыкой на ваши могилы и буду танцевать. А знаете почему? Потому что вы - грязь»
Теперь сами можете определиться, которая из двух Ань настоящая, а какая фальшивая? И могла ли настоящая Аня покончить собой, или даже на мгновение задуматься о подобном? 
Не забывайте про то, что Аня это продолжение Кати из «Пусть все сдохнут, а я останусь». А её прототип в более жестоких ситуациях говорил совсем иное… 
Катя: «Е…ала я ваш столбняк. Все умрут, а я останусь.2 Я завтра пойду гулять с утра до ночи. А вы идите нах..., мама и папа. Идите нах… и в пи…ду».  

Два «zоофильма», два откровения после одной и той же драки, практически один персонаж, один режиссёр, одна камера, одно отношение к миру и две альтернативных формы самопрезентации: агрессия и слезливый (слабоумный) ступор, переходящий в капризный суицид. Сравните и выберите «правду жизни». Из чего вы будете исходить при этом? Из художественного образа, из замысла режиссера, сценарной концепции? Или будете объяснять поведение персонажа игрой случая и патологией авторов? 
И действительно, без учёта авторской патологии, поступки персонажей вам просто не понять:  

«Я чё её похоронила, я хотела с ней похоронить все эти (свои) неприятности. Это моя какая-то терапия личная. И на тот момент у меня последние два месяца именно этот монолог звучал в голове. Потому что мне было настолько всё равно. На окружающий мир...  Да, когда она говорит мне все равноооооо... Вас нет. Вас не существует. И это было моё абсолютно тогда мироощущение» (ВГГ). 
«Я умира-а-а-а-аю... А может, я просто устала. Я ни о чем говорить не хочу, кроме как о моей кровати, моей подушечке и одеяльце моем. И чтобы Моня, собака моя, рядом спала. Я не могу сейчас адекватно воспринимать людей, понимаете? Нет, никто этого не понимает» (ВГГ). 
Ну и при чём здесь режиссура, художественные образы и сценарий? Как можно понять бессвязный бред? Как можно хроники авторского безумия  называть документальным или художественным кино о школе? 
Вместо эпитафии: «Самое дорогое, что у меня есть, — это я» (ВГГ). 
                                                                                                               «Вчера я познакомилась с парнем, 

не знаю что в нём (Епифанове) такое, 

но я на него запала, реально» (Аня Носова).  
«Вискарь давай… Я хочу, чтобы

 моим первым мужчиной был не маньяк… 

Мне уже всё равно с кем...» (Аня Носова). 
 

Человек без чувства долга (социальной и родовой программы) - это меньше, чем животное. «Делать, что хочу» - это самоопределение раковой опухоли (диссидента-гуманитария). Вы видели, чтобы раковая опухоль, сойдя с ума от самообожания, кончала собой из-за несовершенства мира (чужеродного ей организма), типа из-за того, что её никто не любит? 

Тёлка «без комплексов», взбесившаяся от похоти и рванувшая в школу за самцами, предлагавшая себя всем и каждому, начиная с химика и  заканчивая Уриком, умирает как бы невостребованной девственницей, от огорчения и половой неудовлетворённости: «я думала, что это другой мир, не такой, какой у меня был дома. Что я нужна (классным пацанам - А.К.)». 
Крутая Анька бежит из дома от ненависти к семье, но здесь же заботливо лепечет о чаепитии недоубиенных воспитателей с недотраханным химиком... Сумасшедший киллер, беспокоящийся о психическом здоровье своих жертв и рыдающие над ним от умиления зрители? В каком «странненьком» (смешном) мире мы живём? 
 

Кто кинул Епифанова в момент смерти его матери, не проявив элементарного сочувствия, а кто оказался рядом, чтобы «утешить»: Меланья, или Носова? Мало того, что Аня не заметила смерти любимой матушки у Епифанова, не проявив ни малейшего сострадания к человеку, который помогал ей выпутываться из всяких неприятных ситуаций и поддерживал её, как мог, так она его самого обвинила в равнодушии и чёрствости к себе - злобному троллю, мающемуся исключительно от безделья и похоти. 
Аня (Лера) оказалась настолько zооцентрична, что посмотреть на себя со стороны просто не смогла и не захотела. Поэтому для неё врагами были все, кто не раб («подружка»), и кто не был готов умереть за неё по первому её слову. 

 

Как только Меланья стала жить своей жизнью, независимо от Ани, она мгновенно превратилась в «грязь»... Притом, что никаких особых отношений Ани с Епифановым она не разрушала, поскольку их и не было. Обратите внимание, как лихо передёрнули авторы в образах когда-то независимых и взрослых Меланьи с «Колючкой», давно узнавших почём «фунт изюма», в отличие от обезумевшей от похоти Аньки. Их по случаю превратили в бессловесных резиновых кукол из сексшопа. 
Точно также, из эгоизма и маниакального самообожания, Аня не захотела понять Мишу, как это смогла сделать «Колючка» (Людмила). Тем гаже выглядело предательство Миши, навязанное ему злобной и завистливой Лерой. Собственно, и от Веры взбесившаяся Анюта добивалась одного: беспрекословного восхищения собой и подчинения во всём. 

 

Претензии Ани к эмо-дурам были размыты, невнятны и выродились в эмоциональный пшик. Фактически Аня могла негодовать нипадецки только от осознания того, что «подружки» скрыли от неё сам факт половых отношений с её бой-френдами. Заметьте, они это сделали, исходя из лучших побуждений и предвосхищения злобной Анькиной реакции, проверенной на Мише.3 
К самим отношениям Меланьи и «Колючки» с пацанами никаких претензий у Носовой не могло быть в принципе, потому что к этому времени Ане (Лере) было «насрать и на Епифанова, и на Мишу». Она просто не хотела «бесплатно» отдавать подружкам двух незатраханных самцов. Но претензии в этом случае надо предъявлять не к марионеткам, делающим, что хочет Лера вопреки своему образу, а к авторам. Кстати, а почему бы Ане-Лере ни порадоваться (или позлорадствововать) за подружек, нашедших «классных пацанов» с её помощью? 

 

Заметьте, что Аня в своем предсмертном шоу-дефиле ни в чем не обвиняет Будилову, хотя она формально была прямой физической и эмоциональной причиной Анькиного регрессивного ступора. Но об этом в своём предсмертном рекламном ролике она даже не упомянула, как не вспомнила и о Верке с Мишей, просто потому, что Будилову она сама не считала виноватой, этим умолчанием фактически признаваясь в сценическом мошенничестве. А отстойных задротов вообще не принимала во внимание, поскольку не считала их за существ, равных себе. 
Таким образом, никаких личных причин и мотивов у сошедшей с ума Аньки уходить из жизни так целеустремлённо и конспирологически не было. Более того, слабоумие (регрессивный ступор) и сверхрациональное суицидальное поведение Ани, нацеленное на мотивированное причинение ущерба себе - две вещи несовместны. Либо то, либо другое. 
Но всё обстоит ещё хуже, чем кажется на первый взгляд. Персонажи фильма (равно сериала) не имеют исторического (родового) и культурного контекста в душе, поэтому им некуда «падать». Они изначально показаны спонтанными «животными», одержимыми похотью. В них нет ничего человеческого, разумного и нравственного, абсолютно. Зрителям это показано, как эмпирический факт. Это не люди в обычном смысле слова. И в этом фишка фильма и сериала.4  
Персонажи Лериной выделки только напоминают людей, но ими не 
являются. Не всё то золото, что блестит, и не каждое человекообразное животное с течкой является человеком. Творчество Леры Калигулы - это гимн «обезьяне», победившей в себе человека. 5 И более того –  «оргазмоиду» (вагине), победившей в себе животное.6
Примечания и комментарии 

1. «Достоевский вгоняет в депрессию, а мое искусство несет позитив» (ВГГ).  
«Достоевский - это спекуляция на человеческой трагедии. У меня этого нет» (ВГГ). 
Ни человека, ни трагедии…  

2. Чувствуете фальшь в психологическом образе Кати? «Сука с течкой» не может сказать: «Все умрут, а я останусь…» одновременно со словами «Е…ала я ваш столбняк. Мама и папа идите нах… и в п…у». Подзаборный «реализм» Родионова и литературный «гламур» Клавдиева здесь органически противоречат друг другу. Катя должна говорить в иной стилистике, например: «Я очень хочу, чтоб вы сдохли... А когда вы сдохнете, я приду с музыкой на ваши могилы и буду танцевать». 
Персонажи фильма (равно сериала) не имеют разума и культурного контекста в душе, поэтому им некуда «падать». 
Ср.: Класс», финальная песня: «Я не умру вам на зло, я не умру вам на зло… Р. Литвинова – «Нет смерти для меня…». 
3. Вы, надеюсь, поняли, что никаких фотографий Миша Носову не подсовывал, не в его это образе и характере. Он сам об этом узнал только в последней серии. 
4. «Когда я смотрю на человеческие отношения, я всегда вспоминаю о поведении животных. Мне это очень помогает снимать кино» (ВГГ). «Создание кино - такой животный процесс для меня» (ВГГ). 

«Я долго изучала бихевиористику животных и понимаю, что любой стае, в данном случае – социальной группе, присуща иерархия – доминантный самец и так далее» (ВГГ). 
«Бихевиоризм я изучаю до сих пор, с людьми это тоже всегда работает» (ВГГ). 
Кто вам симпатичнее - люди или животные?
«Сочувствия больше к животным. Человек слишком много себе позволяет» (ВГГ). 
Как Лера не стала «аксолотлем»: 
«Я мечтаю постоянно, обо всем фантазирую... сначала я мечтала в детстве не вырасти. Отказывалась есть.… Потом я мечтала стать собакой» (ВГГ). «Мы сегодня с Ксюшей в самолете, когда Моня с нами летел в бизнес-классе на коленях в салоне… мы решили, что Моня внешне на меня очень похожа» (ВГГ). 

Но все люди меняются со временем… 

«Это заблуждение. Единственная перемена – некоторые становятся алкоголиками» (ВГГ). 
«Если у меня что-то и деформировалось, то лет в 14. А теперь-то мне ничего уже не грозит. Я нахожусь в стабильном состоянии» (ВГГ). 

«Я росла в творческой среде, общалась с людьми на их территории, на их языке, и для меня эта среда обитания естественная» (ВГГ). 
«Кто-то мне недавно написал одну фразу: «Вы – животное!». Я вот думаю, это он хорошо написал, или это он плохо написал?» (ВГГ). «Я люблю, а все только еб...тся!» (ВГГ). 
5. «Я ещё не дошла до того, чтобы у меня были табу. Я не на той стадии развития» (ВГГ). 

«А на левой руке Калигула. Это мой герой. Кумир... Я в него в восемнадцать лет влюбилась и пошла за ним на край света. Потому что я очень влюбчивая. Очень влюбчивая, страстная и увлекающаяся натура» (ВГГ). «Я посмотрела «Калигулу», полюбила Макдауэлла и захотела, чтобы он на мне женился» (ВГГ). 

«Я узнала, что он снимается на студии Довженко, собрала все свои шмотки и на последние деньги решила ехать туда. Взяла свою подругу и сказала: «Ты должна со мной поехать». И мы поехали в Киев. Короче, я приехала на студию... И тут идет Макдауэлл. Он сразу все понял. Он сказал: «О, что за прекрасные леди к нам приехали?» И поцеловал мне руку. А я ему говорю: «Я приехала посмотреть, как вы снимаетесь, потому что я прям такая большая ваша поклонница. И вообще вас люблю сильно». И тут они взяли меня к себе жить. Они снимали на Крещатике три квартиры. И они решили, что мы с подругой будем жить у Нелло. И Марио с Макдауэллом приходили к нам по ночам с Нелло пить граппу. И мы общались про кино... А я тогда не знала про себя вообще ничего» (ВГГ). 
«Я-то думала, что порностудия – это такая фееричная сказка…» (ВГГ). «Для меня всегда была природа на первом месте, а природа тебе уже подсказывает, как ты себя… ну как ты живешь, как ты чего вообще...» (ВГГ).  
6. «Самое ценное, что есть в моей жизни, эмоции, самое ценное» (ВГГ). «У человека же нет ничего, кроме своих эмоций» (ВГГ). «Самое дорогое, что у меня есть, — это я» (ВГГ). 
«Я самая лучшая на свете. Я нравлюсь себе во всех проявлениях - и как режиссёр, и как актриса» (ВГГ). 
А в тебе, что самое главное, какое чувство? Какая эмоция?  

«Очень большое желание любить» (ВГГ). «Ну да, многие напрягаются: как я могу подойти к какому-нибудь божественному человеку и сказать: «Малыш, я люблю тебя»? А мне кажется, мы же все одинаковые люди» (ВГГ). 
 

Аня-Валя-Лера 
 

«Школа»: Валя Лукащук.   24 августа 2010г. Алиса Соловьёва 
 

 

«Валя Лукащук — это актриса..., которая во многом похожа на своего персонажа Аню Носову. Она плохо сходится с людьми и не получает удовольствие от общения с ними. 
Я - самый натуральный ребёнок. Во мне совершенно нет ничего взрослого: я не могу принимать никаких важных решений. Я могу только страдать. 
Мы с Лерой понимаем друг друга с полуслова. Она тоже немножечко ребёнок, в плане обид на мир: считает, что всё плохо, скучно и бездарно.
Мы никогда не звоним друг другу, когда у нас всё хорошо, только когда плохо. 
Когда я узнала, что Германика хочет убить Носову мне, конечно, стало немного не по себе, но я быстро смирилась... Если ты пришел на площадку — значит, ты актёр и должен делать всё, что скажут. Германика твоё мнение не спрашивает. 
 Играть мне наскучило. Я вообще считаю, что профессия режиссёра более независима, нежели профессия актёра. Меня сейчас ничего не вдохновляет — нет достойных сценариев. 
 

Мне нравятся людские пороки. Но, к сожалению, не могу себе позволить им предаваться. Я понимаю, что это сделало бы меня счастливее, но я не могу через что-то перешагнуть. Мне и всем нужно бороться с ненавистью, особенно к родным и друзьям. Её надо пресекать, пока она не разгорелась из секундной вспышки во что-то большее. 
 

Я хочу развиваться».  
http://www.toppop.ru/interview/shkola_glava_ii_valja_lukaschuk/%22 
 

 

«Школа»: Лера Чаганава от рассвета до заката. 
«В последнее время не я подстраиваюсь под кого-то, а под меня подстраиваются. И то, что так происходит, — это нормально, обычно. Так должно быть. Это не результат того, что я сделала, это результат моего мироощущения. Мне с детства казалось, что вокруг меня вращается солнце...  А вообще, знаете, человеку свойственно быть эгоистом. И для меня символ сегодняшнего времени — это я» (ВГГ).  

Ты сама уже молодая мама. Скажи, а у тебя хватает времени общаться с дочкой Октавией? 

«Когда я этого хочу, время находится. Но я особо никого не воспитываю. Мне кажется, все это осталось позади – в каком-то советском периоде, когда всех надо было и воспитывать, и учить, и поучать. Вообще ни в коем случае нельзя заставлять меня сидеть с ребенком. Только когда я этого захочу. Никакой обязаловки и принудиловки! Родители, спасибо им огромное, сразу это поняли. Поняли, что меня это убьет. Если заставить меня мыть посуду каждый день, я перестану снимать кино» (ВГГ). 
«Все люди одинаковые, у всех одни и те же проблемы. Главное форма, а не содержание» (ВГГ).

«Чтобы найти любовь, надо прожить тысячу жизней» (ВГГ).  

У вас ведь есть совсем маленькая дочь. Она что, появилась на свет без любви?

- «Я ее люблю».

Больше чем собак? 

- «......»
А что самое удивительное в вашей жизни?

- «Я сама. Самое непонятное, самое ужасное, самое прекрасное. Это все — я» (ВГГ). 

«У меня очень большой диапазон и большой потенциал. Я хороший режиссер, поверьте мне, пожалуйста» (ВГГ). 

«Я не вырасту никогда. Я никогда не стану рациональной, расчетливой, холодной... Я очень добрый и искренний ребенок. Я собак люблю» (ВГГ). 
Дневник Сатаны. 
  
«Я не верю в спасительную силу искусства, 
в философскую канитель. Пусть другие об этом 

думают, те, кому положено думать» (ВГГ)
«Я не верю в воспитательную функцию искусства» 

(А. Смирнов) 
«Zоо» против «Эго». 

«... Е.. я ваш столбняк. Все умрут, а я останусь. 

Я завтра пойду гулять с утра до ночи. 

А вы идите нах…, мама и папа. Идите нах… и в п…ду»  
(Катя, Родионов и ВГГ «Пусть все сдохнут…»). 
«Я очень хочу, чтоб вы сдохли...

 А когда вы сдохнете, я приду с музыкой

 на ваши могилы и буду танцевать» (Аня Носова «Школа»). 
 

Едва ли Ворожбит понимала замыслы авторов первого сценария, доставшегося ей по наследству в качестве черновика для переделки. Это чувствуется по многим намеченным, но не завершённым или  переиначенным, из-за своего радикализма, сценарным линиям. Наталья просто выжимала из ролевых заготовок доступные ей смыслы, смягчая и припудривая реальность, где только можно. Притом, что Лера на съёмочной площадке стремилась делать ровно обратное, даже под жёстким и ежедневным присмотром Эрнста, боявшегося получить после Лериных экзерсисов ххх-кино.
Когда Лера говорит банальности, что каждый человек – Вселенная,1 или, что её фильм - это диалог с Миром, то надо понимать реальную стоимость такой болтовни. Эти жаргонные «лаконизмы» не имеют семантики и денотата. Вселенная в переводе с «языка» аутиста означает «вещь в себе», хоть Лера об этом и догадывается. И обещанный диалог с миром у Леры неизбежно оказывается физиологической «актуализацией» и размножением  себя в биографических образах прошлого и настоящего или интервью-презентациями.2 «Правдой жизни» для Леры является её жизнь в Строгинском подзаборье и ничто иное. Идеалом человека - животное, примерно «сука с течкой». Как-то так и без всяких аллегорий. 
 

Для Леры любой сценарий и художественный образ находятся вне зоны её ментальных возможностей и рамок чувственного восприятия. А потому они как бы и не существуют вовсе. Также оригинальны её представления о людях с улицы, большинство из которых радикально не соответствуют её «зоологическим» взглядам на жизнь. 
Чтобы работать с такими непонятными «вещами в себе» на съёмочной площадке, Лера была должна редуцировать школу в площадку для случки, а профессиональных марионеток превратить («расшифровать») в  идентичных себе похотливых «животных», а затем  предоставить им свободу «импровизации» в пип-шоу на «Первом». 

Таким образом, в сериале «школа» (как и в любых «шедеврах» Леры Калигулы) быть автором «визави-персонажа» и зрителем можно было только в пределах кинологических переменных, доступных сознанию режиссёра. В этих zоологических параметрах актёры были совершенно свободны и могли проявлять половую инициативу сколько угодно. 
Лишь иногда, по мере просветления мозгов и для порядка, Лера позволяла себе вмешиваться в съёмочный процесс для того, чтобы показать, кто в доме хозяин. Она испытывала дикое удовольствие от своей безграничной власти и возможности делать «что хочу», спонтанно меняя поведение и образы персонажей в деталях и по-существу. 
Поскольку за пределами страсти к алкоголю и вне перманентного стремления к совокуплению для Валерии Игоревны мира нет, постольку она  не была способна увидеть цельную картину событий, уловить смыслы сценария и понять природу художественных образов. Поэтому не удивительно, что экранная реальность для Леро-Гая существует только как набор отдельных и сексуальных («кинологических») этюдов с непредсказуемым поведением персонажей (как людей). 
Действительно, герои «Школы» не имеют художественной идентификации, а значит, ни актёрам, ни режиссерам, ни зрителям мотивация их поступков и логика поведения не доступны в принципе. Проблема заключается в том, что авторами не заданы человеческие образы и не осознаются границы между художественной и буквальной, физиологической реальностью.   
Такими «странными» («плотскими») существами без ролевой и нравственной идентификации для Леры в сериале «Школа» были практически все «взрослые дураки»: учителя, родители и даже крутой  Епифанов, всемогущий «повелитель мух», невесть как оказавшийся в 9а классе. Ничего неожиданного. Именно так, «вслепую», Лера живёт в мире людей.
 

Илья Епифанов (либерал-реформатор), по задумке авторов первого сценария, адаптированного Ворожбит для «Первого», в сериале играл ключевую роль персонифицированного идеологического начала: автора в актёре, минуя «транзитный» образ своего персонажа. Все остальные «аватары» были либо Лерами, либо отстоями и Лериными соседями по жизни. Причём заранее было ясно, что со вторым центром власти (Епифановым), как источником проективного насилия, Лера (как клинический аутист) никогда не примирится, даже в виртуальной реальности. 

Конфликт двух «креативных» потенций («эго» и «zоо») был предрешён и неизбежен. Двум «майн фюрерам» (Епифанову и Носовой) было не ужиться, ни в жизни, ни на  съёмочной площадке, ни на экране. Боливар не выдержит двоих. (Он и одного такого не выдержит.) Остаться в качестве «богоживотного» Калигулы и сакральной жертвы должен был только один. Разумеется, действия Леры на съёмочной площадке были беспамятными и спонтанными 3, но от этого не менее примитивными и предсказуемыми. 
 

Илья Епифанов (человек-сценарий) появился в сериале «Школа» буквально ни откуда, и на наших глазах превратился во всемогущего Создателя либеральной утопии. К Лериным «пингвинам» он пришёл со своей миссией и легендой прикрытия: заботами о больной маме (полусумасшедшей лимитчице), «любовью» к падшей шлюхе, в надежде её переделать («наполнить Энди Уорхолом») и с ангельским (гастарбайтерским) трудолюбием, проявлявшимся исключительно вне школы и дома. 
И, как истинный автор новейшей «Школы», Епифанов должен был быть принесён в жертву. Само собой, для чистоты и сакральности «гуманитарного» эксперимента, жертва должна была быть добровольной и невинной. Иначе боги могли её отвергнуть. Смерть «мамколюбца», трудоголика, похотливого самца и миссионера, должна была стать фундаментом новой постгуманистической «империи» взамен прогнившей «Нашей Раши». Демос, прикинь, скурвился и стал ничем, после того, как был всем. 
 

Ах, если бы Лере Гай было дано понять и смириться с этим первоначальным авторским замыслом. Увы. Женоподобный гамма-самец был брутальным вызовом безумной, похотливой и завистливой альфа-Лере. Он пришел на её территорию сам по себе, не спросив разрешения, со своим сценарным проектом и всевластьем Создателя, ни в грош не ставящим Лерину самость и «айн-цвай-драй» режиссуру. Такое не прощается. Ей просто было нужно время, чтобы прочувствовать (натолкнуться на) унизительное ограничение своего всемогущества и созреть для мести. 
На коротких творческих дистанциях Лера (из чувства животной осторожности) подобные казусы обходила стороной. Но на сериальной (марафонской) дистанции она вошла во вкус абсолютной власти и обрела уверенность «майн фюрера». В пароксизме самоупоения  профессионально диктаторскими возможностями режиссёра, Германика  отвергла негласный договор со сценаристами, не трогать Илью. Великие режиссёры на пике славы, делающие «что хочу», не обязаны соблюдать договорённости с уродами и помнить про какие-то художественные обязательства. 
 

И хотя Лере, в порядке отступного за неприкосновенность Епифанова, оставили пару-тройку ролевых трафиков для сексуальных забав, сценаристы явно недооценили тупость (аутизм), завистливость и своекорыстие киношной фурии, помешанной, помимо всего прочего, на мании величия и не пожелавшей делить славу с пришлым сценарным ублюдком. 

Но, главное, ключевой образ «святого» Епифанова (князя не от мира сего) в своей идеологической основе был ею с Мещаниновой не понят и не принят. Режиссёрки-недоучки остались в полном неведении в отношении круга задач, возложенных на этот, по сути, первоапостольский персонаж авторами первого чернового сценария. А непонятное раздражает. Лера в своей сериальной епархии не прощает неуважительного сексуального отношения к себе и своим «zоолептическим» воплощениям, даже в рамках сценария…. 
Короче, достал её этот «недоделанный интеллигент» до печёнок. И хотя до середины сериала Епифанова просто не трогали, его сценарная независимость, сексуальная недосягаемость, дидактическая настырность, лживая искусственность, с издевательскими претензиями на роль супергероя в чужой вотчине, начали у Леры вызывать лютую злобу и зависть. 
Дело в том, что кино Леры Калигулы не терпит параллельных центров власти и «потусторонних» ролевых воронок зрительского сострадания и любви. У Леры нет звезд кроме Леры Калигулы и её человекообразных воплощений. И делить свою славу великого режиссёра она ни с кем не намерена. 
 

Как развивались отношения Германики с Епифановым, как с «высшим существом», наделённым особыми полномочиями, правами сценариста и первого манипулятора событиями? Лера, в отсутствие собственной творческой стратегии и вне понимания сути сценария, невольно превратилась в режиссера второго плана, деталировщика и «zоофикатора»  образов. Столкнувшись с такого рода сценарным ущемлением своих прав,  она взвыла от обиды, но ничего не могла поделать со спецобразом, наделённым сценарной независимостью от режиссера и «школьной» реальности. 
Отступив на время, Валерия Дудинская не успокоилась. Не забывайте,  Германика маниакально завистлива, злопамятна и не терпит соперничества и соавторства ни в каком виде. Как правило, она избавляется от всего, что не понимает и в чём чувствует угрозу своей свободе. Лера всегда должна быть только одна, иначе разоблачение её непрофессионализма и слабоумия неизбежно. К тому же она не из тех, кто способен делиться славой. Поэтому Лера Гай начала ревновать Илью к зрительскому успеху, к его крутизне, постоянному всеведению и владению ситуацией. 
Занятно то, что любое её вмешательство в сценарий, даже с самыми благими намерениями, неизбежно приводило к снижению стратегического статуса  Епифанова, как клавдиевского «повелителя мух». Хотя всегда и со всеми своими персонажами и актёрами Чаганава делала одно и то же: снимала культурный слой, освобождая обезьяну в человеке от вериг разума и совести. 


В образе Епифанова Лера видела только женоподобного бугая с тупой рыбьей ухмылкой (своего Калигулу), ставшего неожиданным препятствием на её пути к власти и успеху. Бессознательно завидуя Илье, как реальной независимой личности, она начала оттеснять его от сюжета, лишая сценарного пространства и не давая ему возможности брать события под свой контроль. Собственно, метод физиологической редукции и личное пристрастие Леры к отдельным, особо услужливым актёрам и были самой действенной стратегией разрушения сакрального имиджа Епифанова. 
К тому же Германика не отличала происходящее на экране от жизни, а персонажей от актёров. Поскольку на Лерином физиологическом уровне самцы отличаются друг от друга только по самости, агрессивности и психопатии, постольку сценарное превосходство слабохарактерного «стрекозца» Епифанова, стоящего в очереди (после Лехи и Никиты) на случку с Будиловой таяло в глазах Леры не по дням, а по часам. 
 

Но поначалу, еще не сориентировавшись и не войдя во власть, она воспринимала сценарное насилие и психологическое самолюбование (превосходство) Епифанова, как должное. Она им даже воспользовалась, чтобы повысить статус Ани в глазах зрителей. Аня сразу клюнула на крутого пацана- киллера, в свою очередь положившего глаз на центровую тёлку Будилову. Возник традиционный любовный треугольник. 
Выжать из этого что-нибудь позитивное и психологическое авторы так и не смогли, ограничившись борьбой двух похотливых тёлок, которым по-существу нечего было делить друг с другом. Однако авторы были так тупы, что разыгрывали этот бред всерьёз и бесконечно. А как только креативная потенция у сценаристов иссякла и «стрекозец» потерял былую миссионерскую мощь вместе со сценарной (операторской) поддержкой, он был моментально списан в утиль. 

Лера, хоть и с запозданием, но сполна отыгралась на «супермене», стерев его практически в пыль вместе со сценаристами и сценарием, злорадно отменив все предыдущие смыслы, художественный замысел и психологическую связность сериала. Превратив тем самым «либеральную империю», отстроенную Епифановым (Клавдиевым), в площадку для случки, семью - в «либеральный гулаг», жизнь - в сексодром, а образование и культуру - в беспросветный идиотизм и тоталитарное насилие над обезьяной в человеке. 
 

Какое Лере Гай Игоревне дело до того, что вся либеральная и нонконформистская идеология сериала держалась на «апостольском» имидже Епифанова – « хранителе» семейных ценностей и хиппи, наставнике и спасителе молодежи от тоталитарного ига «взрослых дураков». Она ни на йоту (в отличие от зрителей) не поверила в его божественную брутальность, которую он воплощал в своем фарисейском и напыщенном образе. 4 Гуманитарные комплексы Ильи, его словоблудие и «мамколюбство» изначально были непонятны и раздражали Аню Носову.
 
Дело в том, что Лера Гай - это продвинутый Епифанов - 2, поколение гуманитариев next и «сверхживотное» ближайшего будущего. Она - беспредельщик, идущий на смену клавдиевым, ургантам, познерам, михалковым, тодоровским, цекало, сванидзе, малаховым, канделаки, лолитам и собчак. Их плоть от плоти, не знающая нравственных и культурных пределов своей чувственной свободы, извращений, эгоизма и похоти. 
Придя к власти в «Школе», Германика безжалостно разрушила всё нравственное и разумное в подростке, освободив его от необходимости быть человеком. Она сделала ровно то, к чему всегда стремились гуманитарии, но боялись себе (и зрителям) в этом признаться. 
 

Убрав (опустив) Епифанова, Лера убила сразу много зайцев. Во-первых: избавилась от сценаристов, как лишних претендентов на свою славу. А во-вторых: строительство «либеральной империи», осуществлённое Епифановым (Клавдиевым), завершила триумфальным автобиографическим представлением. 
Жертвоприношением, проведённым через «транс» и шоу-дефиле невинной малолетней девочки, Лера отмыла Анькин (и свой) образ похотливой и слабоумной шалавы, нагрузив зрителей состраданием, как помойное ведро мусором. Двухсерийное топтание дуркующей нимфетки, на чувствах зрителей перечеркнуло содержание всех 65 предыдущих серий и отбило желание задавать любые вопросы о подлинных мотивах и причинах Анькиного суицида. 
 

К чему сводятся авторские интенции и содержание сериала «Школа»? Аня умирает, сообщая зрителям страшную «тайну», что ненавидит мир людей только за то, что он не стал грязью на её подошвах. «Мне все равно. Вы все не то.... Вас нет. Вы ничто» - это не раскаяние, это приговор и традиционное Лерино напутствие: а не пошли бы вы все ….  
В глазах инфантильного гуманитария, аутсайдера и дауна мир всегда и во всём виновен. И приторно-сладенькая придумка про посмертное чаепитие недоубиенных жертв (деда, бабки и химика), при полном отсутствии мыслей о «любимой» матери, только подчеркивает степень Анькиного лицемерия, животного эгоизма и человекофобии. Потому что ей «всё равно» хочется «чтоб вы сдохли». 

Фишка в том, что Аня с Лерой не могут измениться, даже если очень сильно захотят. И они никогда не успокоятся, пока весь мир не превратят в приватный дурдом, взрослых - в обслугу, а школу - в площадку для случки. Более того, они нужны Эрнсту и телевидению именно в этой роли – «децивилизатора» и «дегуманизатора» общественного сознания. 
Собственно, всего этого Лера и добилась в своём «утробном» сериале, создав, сверх заказанного Эрнстом меню, культ «суки с течкой», невинной жертвы неудачного (тоталитарного) очеловечивания. Фашисты уже могут идти на пенсию. 
Примечания и комментарии 

 
1. «Вселенная» Леры начинается и кончается промежностью. Догадайтесь, какой «золотой ключик» нужен Лере Калигуле, чтобы открыть дверь в это подземелье? 
2. «Я с миром (и людьми - А. К.) никак не взаимодействую, кроме как в роли человека, который снял («автобиографическое» - А. К.) кино или который общается с журналистами и со своими друзьями-киношниками. Это мой способ общения с миром» (ВГГ). 
3. Впрочем, мобильник на съёмках у Леры был включён постоянно. 

4. Кого они собрались напугать своим «супергероем», когда Лера сама выбирала актёрскую фактуру для Ильи из совершенно иных, сексуальных соображений? Под своего романического сподвижника Калигулу. 

 

 

Илья Епифанов. Культ и развенчание образа. 
 

 

На Ильин день зверь и гад бродит по воле.
 

У вас лично в сериале есть 
какой-то любимый герой? 
«В «Школе» то? Епифанов, конечно. 
Он там единственный нормальный»   
(Юрий Клавдиев)
 

«Я считаю, что Епифанов - герой нашего времени, 
эдакий современный Сергей Бодров или даже 
князь Мышкин» (А. Литвиненко - Епифанов)
 

Героические ракурсы вы берегли 
для персонажа по фамилии Епифанов? 
«Верно. Там изначально был прописан образ героя 
нашего времени, чтобы девочки, что 
называется, ссали кипятком» (Н. Мещанинова) 
«Будилова, я тебя хочу» (Епифанов)  
 
Кто такой Епифанов? У создателей первого сценария были большие графоманские виды на этого всемогущего прохвоста, спущенного в «школьный» отстойник для подростков, как в малинник. В образе Епифанова нам был представлен не кто-нибудь – автор «либеральной империи», освободитель, дарующий «любовь» (секс), свободу и защиту подросткам, от нравственного и образовательного насилия взрослых, а в финале своей смертью искупающий грехи человечества, будто бы потерявшего вкус к свальному греху. 
Гуманитарный всезнайка и болтливый неумейка, как идеальный человек будущего (элитарий in vitro), Илья вступил в смертельную битву против скучных, неизвестно для чего живущих «взрослых дураков», не способных любить себя без оглядки, не умеющих быть животными эгоистами и делать «что хочу». Как вы думаете, сколько они продержатся в рамках либеральной идеологии, если по мысли авторов они уже мертвы, но ещё не знают об этом? 
 

А делов-то у Епифанова было всего ничего: мочить учителей с родителями и «окормлять» стадо подростков (вагин и членов на двух ножках). Жаль, но из зависти к блондинкам, авторами сериала не была раскрыта тема ума и сисек. Чтобы не смешиваться с толпой, Епифанов демонстративно тусил вне школы, разума и сценария. Он был сам себе ходячий сценарий, внедрённый в учебное стойло «апостол» со своим языком, имиджем и легендой. 
Прикольно то, что на кастинге под образы главных героев (Илью и Аню) Лера выискивала не типажи сценарного Чипполино и Селёдочки, а конкретного самца и самку под свои приватные страсти и предпочтения. В итоге, предпочтя  слабохарактерного, самовлюблённого и перверсивного извращенца (под тинтобрассовского Калигулу), и психологически зависимую, озлобленную и тупую тёлку, выбранную под режиссёрскую («сутенёрскую») плеть. Это привело к очевидным проблемам и негативным следствиям. Герои фактурно не соответствовали первоначальному замыслу. 
В рамках сценария, написанного явно не под Калигулу, вальяжно-эгоистическому хаму и похотливому бугаю «Литвиненко» было практически нереально выдать себя за несчастного, трудолюбивого и заботливого школьника с обострённым чувством справедливости. А ведь его сценарный образ выстрогали под спасителя и человека будущего («кэтчера во ржи»), почти впрямую заимствованного у Сэлинджера и перелицованного Клавдиевым в образ всевластного диссидента, глумливого правозащитника, «повелителя мух» и растлителя молодёжи («питчера»). 
 

Однако в угаре графоманского свободомыслия Клавдиев с Родионовым явно переборщили с возможностями и «достоинствами» либерального прокуратора Иудеи. Превратив его фактически в пародийного «стрекозца». В таком прочтении сюжета (замысла) сценарный образ Ани был явно лишний на этом празднике жизни. Нарисован он был явно до кучи и в качестве утешительного приза (домашнего вибратора) для Леры. В сериале мы увидели ровно это. 
Аня, буквально ни во что не вписывалась: ни в семью, ни в школу, ни в стаю сверстников и была занята исключительно своей промежностью, как «звездными вратами» в свою «вселенную». Она тупо играла Леру («человека-говно»1) в пятом классе, не выходя из образа ни на минуту. Ни во что не вписывался и картонный Епифанов, но у него была миссия, легенда и «Голгофа». Кроме того, до определённого момента ему был подчинён весь сценарий. Он просто блокировал любое вмешательство Леры (как режиссёра) в ход событий. Что в конечном итоге и довело её до исступления и бешенства. 
 

С этого момента участь Епифанова стала незавидной. Два «повелителя мух», стоящие в очередь, на суицид, это слишком. Лера Гай объявила войну сценаристам и на центральное место в сериале поставила себя и свой дубликат - Аню, отодвинув Епифанова на экранную периферию у параши. Тем самым, уничтожив художественный замысел сериала в зародыше. Но поскольку Лера ничего не понимала ни в сценарии, ни в миссии Епифанова, то Аня, чтобы занять Илюшкино место, начала просто тупо копировать его поведение, буквально во всём стараясь его переплюнуть. 
Фактически, в середине сериале возникло два Епифанова: Лерин и Клавдиевский (б. у). Можно сказать, что с этого момента зритель стал смотреть дважды отмороженное кино.2 Закончилась эта фантасмагория и вовсе феерически.3 Слабоумная «Мессалина», заняла место либерального «Христа» и отправилась на ворованную «Голгофу» отмывать своё распутное прошлое и умерла на подходе в образе невинной маленькой девочки, под видеокамеру, зрительские рыдания и аплодисменты. 
 

Но давайте не опережать события и посмотрим повнимательнее на эту сублимацию авторского безумия в борьбе Леры с «Гаем» за единоличную власть и славу. До грехопадения Епифанова его культ отвязного беспредельщика строился на непорочности его помыслов, заботах о больной матери, трудовой повинности и животной страсти к Будиловой. Демонстрационные страдания и неразделённая любовь к центровой тёлке покрывали его тупое диссидентство, реформаторский кретинизм и удивительную демократическую безнаказанность, возможную только при игре в поддавки с «взрослыми дураками». 
Надо ещё учитывать то, насколько бережно  сценаристы отнеслись к репутации Епифанова, стараясь перед жертвоприношением его ни в чём предосудительном не испачкать. Но в среде Лериных воплощений белой вороной долго быть невозможно. Миссионер на «острове пингвинов» и дрессировщик на «площадке для случки» - это два малосовместных  образа. Претензии Епифанова, быть наполовину человеком и  наполовину животным  («полуподлец, полуневежда»), своей сексуальной неопределённостью били Лере «по промежности» (типа по «вселенной»). 
 

Подчиняясь настроениям, царящим на съёмочной площадке и не понимая своей сверхзадачи, Литвиненко (Епифанов) невольно начал заигрывать с классом и зрителями, устраивая групповые оргии с бухлом, травкой и орально-сексуальными контактами, фактически обесценивающими все его изобразительные заботы о больной матери и показательные страдания, данные крупным планом «рыбьего» лица вживую. Ещё несусветнее выглядело авторское оправдание такому внеобразному поведению уже практически святого «Епифания». 
Ему присочинили родственницу тётю Катю, на которой его, заклинило, как на среднестатистическом образе ненавистного взрослого. Авторов не смутили очевидные психологические нестыковки, ляпы в логике и последовательности событий. Бескорыстная помощь Кати по уходу за больной матерью и её бесконечное терпение в отношении тупого урода были явно несоразмерны с виной Кати перед семейством Епифановых, впопыхах придуманной авторами. 
 

Злобная патологическая нетерпимость Епифанова к безропотной родственнице превосходила все разумные пределы и наводила на очевидную мысль: Лере была нужна отвлекающая мысли зрителей ненависть (с перебором), как прикрытие епифановских оргий на квартире умирающей в тот момент матушки и его слишком очевидных мыслей: чтоб она сдохла, а он остался и пошёл в хиппи. 
Бедному мальчику надо было как-то развлечься. Поэтому тёть Катина бескорыстная помощь матери, на которую этот слабоумный ублюдок сам не был способен, его ни капельки не волновала. Не удивительно, что образ Кати появился спонтанно, по ходу авторского (от большого ума) развенчания образа «святого Епифания», а её вина была придумана столь поспешно и невнятно, что отдавала клиническим слабоумием всего авторского коллектива.  
Авторы не смогли сочинить сколько-нибудь правдоподобную и внятную версию родственных неурядиц и согласовать её происхождение с возрастом Епифанова, сроками болезни матери, временем и обстоятельствами смерти деда. Судите сами. Последний раз Илья встречался с тётей Катей (с её слов), когда ему было два года. 
Дед, судя по всему, умер несколько лет тому назад. Примерно в то же время, когда Катя вступила в наследство, его матери должны были делать первую операцию, на которую им не хватало денег. Хотя возможность поменять советскую квартиру с доплатой на меньшую и в другом районе в семье малограмотной лимитчицы была всегда. 

 

К тому же, из сериала, по умолчанию, ясно, что за больным дедом ухаживала Катя, а маманька с великовозрастным Илюшкой не были даже на похоронах деда (и никогда на его могиле). Не с кем Бегемотика было оставить. Но деньги, вопреки завещанию, получить очень хотели. Илья даже требовал их по телефону. Приехать мальцу было недосуг. 
Интересно то, что авторы вместе с душкой Епифановым (прилежным семьянином и проповедником семейных ценностей) не удосужились даже поинтересоваться семьей тёти Кати, «замочив» её образ без права на адвоката и лишив последнего слова. Как позже влёгкую замочили Меланью  с «Колючкой» за ненадобностью, а до этого - директора, географа и прочих непотребных тварей. Как вам этот сценарно-режиссёрский бред, типичный для данного «художественного» продукта? 

 

Тут невероятно всё, абсолютно. Представьте, пока мать Епифанова была на обследовании и на первой операции, 12-13-летний Илья жил себе не тужил и сам себе готовил еду. А вместе с тем в умилительных славословиях перед «Папановой» маманька гордится единожды сваренными им сосисками и убранной кухней перед её возвращением из клиники.4 
В самом деле, чем питался Илья в её отсутствие, ведь никаких друзей и родственников, кроме Кати, на поминках и похоронах матери не было? Как, впрочем, не было и самих похорон. А зачем? Мавр сделал своё дело... Да и матери было совершенно не интересно знать, как там Илюшка будет жить после её смерти. Больше всего её волновал Бегемотик. Занятно и то, что Илья в сериале ни себе, ни больной матери ничего не готовил, а картинно ел одни бутерброды с колбасой. А как он надул Будилову с борщом? 
 

Еще удивительнее было другое. Он показательно занимался уборкой чужих квартир, мытьём окон на стороне, но дома, при больной матери по хозяйству палец о палец так и не ударил. Трудоголик, но так ленив, что не выучил ни одного урока и при этом всё знал лучше учителей и слыл, чуть ли не отличником. Любит «тупую суку» Будилову, но пользуется сексуальными услугами Меланьи (о чём своевременно позаботилась Лера), которую при ненадобности выставляет из постели «пинками под зад». 
Невероятно, но комплексующий, по девчачьи нежный и слегка придурковатый дистрофик Миша, натрахавшись на халяву, также «круто» избавляется от надоевшей «Колючки», опережая в пресыщении уже никакого Епифанова. В итоге, разрекламированные Ильёй разговоры с девушками после секса свелись к животной «правде жизни» в авторской редакции: пшла вон, дура (нах… - в оригинале).   
Так потихоньку, по щучьему велению, по авторскому хотению, сумма пороков и добродетелей Епифанова уходила в мнимую плоскость бытия. Лера исподволь и спонтанно опускала искусственный образ сценарного стрелочника и миссионера в привычную для неё жизнь. Фактически переписывая его образ сценарного «сверхчеловека» сначала в «сверхживотное», а потом и просто в животное. 
А окончательно сдулся Епифанов, когда не смог предотвратить Анькиного самоубийства и даже его «не заметил». Тем самым его миссия «кэтчера во ржи» завершилась полным крахом. Сначала она была абсолютно не понята, а затем злорадно растоптана более тупыми и завистливыми соавторами. Не жалко. Надо знать, с кем тусить и с кем трахаться. Пришло время уступить место на телевизионной паперти новым «святым». 

Примечания и комментарии

1. «Когда стукнуло 13 лет, я захотела поучиться в обычной школе, но быстро поняла, что сделала ошибку. В этом заведении меня все время чмырили, и я там была «человек-говно»» (ВГГ). 

2. «Это, кстати, у Клавдиева надо спросить. Мне кажется, у него секс в подвале каждый день вообще» (ВГГ). 
3. Куда там Гоголю: двух придурковатых Хлестаковых разом ему точно не осилить.

4. «Не умею ни готовить, ни стирать, ни убирать. Даже если завариваю чай, вся обольюсь. Но если уж все пройдет хорошо, то это считается вау, как круто!» (ВГГ). 
 

«Новые святые». Тёлка на паперти.  
Все ещё зуд в ней пылал и упорное бешенство матки; 

Так, утомленная лаской мужчин, уходила несытой, 

Гнусная, с темным лицом, закопченная дымом светильни, 

Вонь лупанара неся на подушки царского ложа. 

(Сатира VI. 115—133, Перевод Д. С. Недовича)
«Вискарь давай… Я хочу, чтобы

 моим первым мужчиной был не маньяк… 

Мне уже всё равно с кем...» (Аня Носова). 
 

 

Когда Лера в первый и последний раз прочла сценарий, а главное, увидела на съёмках, с какой остервенелостью Епифанов со своей придуренной мамашкой и декоративным трудолюбием протыривался в самоубивцы, походя, разводя зрителей на несчастную любовь к «тупой суке» Будиловой1, она испытала чувство глубокого недоумения и, привычно улёгшись на пол, впала в рассудочную прострацию. 
 

Да что там, на «Голгофе», мёдом, что ли намазано,- машинально поймала летящую мимо мысль Чаганава. Почему центровой пацан хочет Будилову и не хочет Аню, притом, что отличить одну «суку с течкой» от другой не просто и самой Лере? Она их специально выкрасила в разные цвета, чтобы не запутаться. Ну, какая в этом может быть правда жизни? 
Сама-то она предпочитала физиологический акт и бухло любой идеологической мастурбации и художественным играм в искусство. Вот Лёха с Никитой и Уриком - правильные пацаны: трахают всё, что движется. А этот мерзавец  Епифанов всё время тормозит.  
 

И только к середине сериала до Леры Калигулы дошло, наконец, что дивиденды от несчастной недотраханной девственницы будут выше дивидендов от ненасытной шлюхи, взбесившейся от похоти и пустившейся во все тяжкие. А если для многогранности совместить два образа в один? 
Добрые люди объяснили: мол, это будет свежо и оригинально. Вот тогда Лера сказала Гаю, что ни в жисть не уступит такое завидное местечко сраному Епифанову и срочно сменила Анькины установки, заставив её вести себя поперёк своего образа и зрительских ожиданий. 
Если раньше Анька могла и хотела, то теперь хотела, но не могла. Такое, блин, «хау-вау». Короче, из двух зол в прикупе Лера безошибочно выбрала оба: славу и деньги, против «правды жизни» и возможности делать «что хочу» для Носовой. Само собой, Анька тут же вместо порностудии, попёрла в Марии Магдалины, как танк. 
 

Главное на пути в «святые тёлки» было замочить главного конкурента Епифанова и избавиться от собственных грехов, свалив их на подружек,  которым она раньше давала сто очков форы в желании потрахаться, и первой закричать: держи вора, типа: «вы - грязь». 
 

Графоманский выпендрёж, нездешние понты и всезнайство Епифанова пугали Леру своей рафинированной искусственностью. Поначалу она боялась подступиться к его «нездешнему» языку и частенько сдерживала свою «необъезженную» камеру от наездов на его бабье лицо с перверсивной ухмылкой, так понравившееся ей на кастинге. 
Но постепенно, освоившись в роли «майн фюрера», она осмелела и начала свою обычную игру на приручение и унижение по классическому кинологическому ритуалу. Тем более что Илья, уверенный в своей сценарной незаменимости и безнаказанности, потерял чувство меры, утратил бдительность и здравый смысл. 

Актёрская игра в ролевые поддавки развращает нравственно и отупляет умственно. Епифанов настолько уверовал в свой образ, как свои актёрские и ролевые достоинства, что не замечал своей тупой вальяжности и ленивого самодовольства, идущих вразрез с его демонстрационными страданиями, показным трудолюбием и болезненным восприятием любой несправедливости. 
Инстинктивно ощущая фальшь в его поведении, Лера начала палить его графоманский образ, стреляя из всех своих подзаборных орудий, попутно избавляясь от довлевшего над ней сценарного и художественного «тоталитаризма». 
 

Епифанова опустили быстро и навсегда. За групповыми оргиями и халявным сексом он начисто забыл о своей освободительной миссии, о любви к мамашке-лимитчице и семейных ценностях. Быстро скурвился и потерял былой реформаторский интерес к учителям и сверстникам. 
На излёте развратил Мишу заодно с папаней и намылился в хиппи. Но в эти декламации уже не верил никто. Реализовав свою миссию, Илья «Громовержец» завис в сценарной пустоте авторского безмыслия, не дойдя до «Голгофы» каких-то полсотни метров. 
Но умирать из-за «тупой суки» было уже перебором и непростительным идиотизмом. Его случка с Будиловой, в очередь после Лёхи и Никиты, была утешительным призом от Лериных щедрот. Короче, из недоделанного Клавдиевского «кэтчера во ржи» Епифанов стал гуманитарным «питчером в дерьме» и пустым местом. Когда Анька умерла, он уже совсем ничего не чувствовал. 
 

Напрасно Клавдиев полагал, что у Леры кишка тонка, справиться с его напыщенным прокуратором Иудеи. Миляга. Когда завистливая Лера поняла, что к чему, все старания сценаристов сохранить образ Епифанова в чистоте и непорочности пошли прахом. Лера по-свойски опетушила его до самой параши. Животная комплиментарная месть Чаганавы, одним из воплощений которой Епифанов неосмотрительно пренебрёг, превратила его в идиота….  И опустело свято место главного миссионера и человека будущего. 

 

Параллельно со злорадным и сладострастным низложением (совращением) Епифанова (а он и не упирался) началось вертикальное восхождение Аньки в Марии Магдалины. Лера вошла в артхаусный штопор. Главной проблемой для неё было сохранить девственность Ани до финала и отбить у зрителей все воспоминания о её бл...ском прошлом. 
Оцените героические усилия Ани (Леры), чтобы не отдаться сначала маньяку, затем Епифанову, потом снова Мише, опять классным парням (в оргиях с эмо), затем крутому Урику и тем, кто пришёл по объявлению на «тёлку без комплексов», а уж совсем после - тем, кто клюнул на фото «девочки из Нагасаки»? 
 

Очень быстро все забыли о программном диалоге Аньки с химиком и её желании соблазнить сначала своего учителя, а потом и всех самцов школы. В небытие отошли попойки и групповухи с эмо-подружками. Но радикально Лера распрощалась со своим прошлым (и сценарием) когда забила стрелку Урику, чтобы расстаться со своей, порядком опостылевшей «девственностью». 

Это произошло в час «х», когда Анька пришла отдаться Урику, заранее оговорив условия своего грехопадения. Вы заметили, как тщательно и торжественно Аня проверяла выполнение договорных обязательств со стороны Урика. Пересчитала количество зажжённых свечей из Икеи, затем оценила сердечки с ленточками и набором шоколадных конфет, убедилась в наличии вискаря и... гордо ушла. А как иначе было впарить ушлым зрителям свою, бэушную вагину за новую игрушку? 
 

Вы можете поверить в такую правду жизни? Я - нет! Зато стало понятным, каких физических мук  стоил Лере (Ане) вынужденный (и навязанный) отказ от долгожданного, подготовленного и рекламного секса с Уриком. Ах, знали бы вы, как тяжело и невозможно уходить от всегда желанной водки и распалённого похотью самца, бесконечно растиражированных в гранёных отблесках икеевских свеч. Конечно, знали бы, если бы были авторами сериала «Школа» или конкретно Лерой Калигулой. 
Но, оцените аксессуарный романтизм и уровень культурных запросов очередной «интердевочки» из учительской семьи: подзаборный сленг, бутылка водки и детские светилки в неограниченном количестве.... Что еще нужно, чтобы расстаться с девственностью и помнить об этом празднике вагины всю оставшуюся жизнь. Во всяком случае, до следующего совокупления. Потому что Анька (Валерия Гай Александровна-Игоревна Дудинская-Чаганава-Германика-Калигула), она же всё время «любит», а все зрители «только е...тся». 
 

Потом Лера назовет свои режиссёрские экзерсисы Адом. Ведь по сценарию для Анечки-душеньки планировался идеальный и показательный акт любви, а в итоге, пришлось идти на «Голгофу»  совершенно неудовлетворённой. Но вы на всякий случай запомните Лерин рецепт для первой, несостоявшейся, увы и ах - случки: сто икеевских свечей на одну бутылку водки. И незабываемая ночь любви авторшами сериала «Школа» вам гарантирована. 
 

Интересно, что за художественное кино Эрнст замутил на «Первом»? Ведь изначально Урик был введён в сериал, чтоб  повысить сексуальный рейтинг Аньки у зрителей-подростков и утереть нос Епифанову (Клавдиеву), актёрам, персонажам и зрителям. Поэтому никакой сценарной и художественной логики в демонстрации целомудренности Ани, рождённой для случки, как птица для полёта, у Леры, как автора, не было, абсолютно. Был реальный конъюнктурный интерес завистливой и злобной режиссёрки, ревнующей соавторов (сценаристов) к вниманию зрителей и власти над сериалом. И нежелание делить с ними грядущую славу....
 

Поменялся либеральный мессия в «Школе» поменялись и задачи. Без лишних раздумий Аня взяла на себя епифановские функции освободителя, наставника, просветителя и хранителя семейных ценностей. Помните эти нравоучительные и нудные беседы с Верой и прикольным «Мышьяком» Ивановичем, о том, что такое хорошо, и что такое плохо? Ненароком у Аньки прорезалась любовь к бабке с дедом, пошли успехи в учёбе (литературе и химии). У девочки без комплексов куда-то подевалась похоть и регенерировалась девственность. В два счёта была перевоспитана Верка-отличница, фактически прошедшая обряд животной инициации с Уриком. 

 

Воля к единоличной власти и жажда славы у Леры были грандиозными, а зависть - феерической. Было смешно наблюдать, глядя на то, как в середине сериала Германика, закусив удила, приступила к реконструкции первоначального художественного замысла, ничего в нём не понимая. 
Начала спешно делать из Ани - Илью, а из Ильи - Аню, нагло воруя у сценаристов и Епифанова лавры «повелителя мух» и создателя подростковой империи. Примеряя их на себя, сначала в образе Ани, затем в образе режиссера сериала и единоличного автора, не вполне отличая одно от другого.  

Поскольку сценарного креатива в образе Епифанова было, кот наплакал2, то вся «реинкарнация» образов свелась к банальному плагиату и копированию. Аню превращали в Епифанова (вот вам и Кафка в натуре), формально копируя его поведение, но, абсолютно не понимая сути его образа: непорочного «кэтчера», грядущего Хама и строителя либеральной утопии для подростков. А параллельно образ «либерального прогрессора» превращали в ничтожество и тупую и похотливую «тварь с течкой», по образу и подобию своему. 

Внимания заслуживают подробности и детали этой шизофренической рокировки центрального и периферийного персонажей в рамках (как бы) одного сценария и (как бы) художественного произведения. С ещё живого, не вполне скомпрометированного, Ильи содрали все плюсы его миссионерского образа и все мотивы его несостоявшегося самоубийства, понимаемые, естественно, на свой мародёрский манер. 
Даже гениальность и гуманитарное всезнайство Епифанова были превзойдены Анькиными успехами в изучении химии и литературы. Вас не потрясли её фундаментальные естественнонаучные познания на показательном уроке по химии, длившемся ровно пять минут в реальном времени? 
 

Нестандартное женское отношение Ильи к Пушкину и заграничным амурам Тургенева затмила философичная глубина и подзаборная лексика детских воспоминаний Аньки о Бунине. Ещё невероятней выглядела полученная за это пятерка по литературе. Правозащитное выступление Епифанова на педсовете о неспособности взрослых любить тупых подростков было перекрыто её оригинальным детским сочинением на свободную тему, всё содержание которого укладывалось в пару фраз: «меня все предали и никто не любит, подайте Христа ради», зачитанных во всё той же учительской. 
Успехи у Аньки были ошеломительны, особенно на фоне того, что сама Лера (по школьной кличке злая «единица-шапокляк» и «человек-говно») оценок больше двойки не удостаивалась. Но образовательные достижения Мещаниновой, Заруцкой и Ворожбит были немногим лучше. 

Главным, заимствованным у Илюшки, мотивом суицида была его несчастная любовь к «тупой суке» Будиловой. В связи с этим пришлось и Аньке срочно вспомнить о «стрекозце» Епифанове, напрочь забытом ею уже к середине сериала. Вспомните, как мило в своё время она прощебетала (исповедовалась) химику и зрителям о преданной дружбе и обманутом доверии, ставя это в вину подружкам и Мише, но, так и не вспомнив о каком-то там Епифанове. 

Но «несчастная любовь» и «поруганная дружба» Анюты Носовой в реальности оказались эротическими фантазиями (ревностью и придурью) похотливой тёлки. Не было на экране ни любви, ни дружбы, как со стороны Ани, так и с любой другой. Что касается «любви» к Епифанову, то единственное, что мы увидели, это то, что Ане Носовой очень хотелось трахнуть Илью, или какого-нибудь классного парня и как можно скорее. 
И не из-за «предательства», а из уязвлённого самолюбия и зависти, она, как собака на сене, не смогла простить подружкам того, что они, задрючили Илью  первыми, не побрезговав и дистрофичным Дятловым. Её животная страсть к Илье-киллеру и жеманные издевательства над Мишей-задротом («дам - не дам», «хочу - не хочу») смотрелись мерзко, фальшиво и карикатурно. Девочки, сняв трусы и выпив полбутылки вискаря, не торгуются и не плачут о потерянной невинности. 
 

Та лёгкость, с которой истекающая похотью Аня дважды предлагала свою вагину в качестве разменной монеты, свидетельствовала о её слабоумии и похоти (профессионализме шлюхи), а не о подростковой наивности. И цена в «два с полтиной», в которые она оценила Мише свою неразменную девственность, отдавала дороговизной и мошенничеством. 
Странно, что Мишу вместе со зрителями при этом не стошнило. Было видно, что авторы не сильны в аргументации, психологии и логике поведения своих героев. И совершенно не способны увидеть последствия своих решений глазами персонажей и зрителей. 
 

В пику реформаторской деятельности неугомонного Епифанова Аня занялась перевоспитанием Веры и химика (своей клакерной обслуги), настырно наставляя их на путь истинный. Спасение Верки от влияния вредной мамашки, избавление её от комплексов школьницы (и девственницы) обернулись, по сути, десоциализацией, отуплением и  психологической зависимостью: совращением тела и растлением её  души. 
И не важно, что Аньке пришлось для этого пожертвовать своим Уриком. Между прочим, немыслимая вещь для Леры: «ангелу»  поделиться членом с «анти-ангелом» (Веркой). Для «Мышьяка» Ивановича миссионерская деятельность Аньки обернулось приступом либерального слабоумия, обвинением в педофилии и изгнанием из школы (если бы не милашка Эрнст). 

Отношения с отстойными: Веркой, химиком, Мишей и Уриком, для Аньки сначала были спекулятивной игрой в нарциссические поддавки: «свет мой, Верочка, скажи, я ль на свете всех милее, (похотливей и тупее)...». А  затем и вовсе стали демонстрацией превосходства подзаборной шалавы над образом школьницы. Отличница, завидующая слабоумной и похотливой «суке с течкой» и бегающая за ней, как грелка за Тузиком, это клиническая патология авторов-двоечниц. А уж то, как Верку с Мишкой обвиноватили после Анькиного суицидального «пип-шоу» под видеокамеру, это отдельная песнь песней. 
 

А как легко Лера превзошла Епифанова в заботе о «братьях меньших»? Если Епифанов в рамках «благотворительности» завёл себе Мишу и неуклюже попытался его спарить с Аней, а потом (на сдачу от «впаренных» бадов) организовал случку Сони-козоедки с «отстойным»  Костей, то Анька умудрилась переплюнуть его в щедрости своих сексуальных услуг, сначала согласившись практически забесплатно, (как бы) превозмогая отвращение, переспать с Мишей, а затем, расщедрившись, уступила своего Урика Верке на ночь. 
Чудны дела твои, господи. А как настойчиво отстаивала Анька человеческое достоинство отстойной мымры-отличницы перед Уриком и как, превозмогая отвращение, нянчилась с Мишей-задротом? Почти так же, как Епифанов спасал Мишу от чмырения и по-рыцарски защищал Соню от неловкости и вадиных шуточек. Притом, что ни Епифанов, ни Аня, не считали свою отстойную паству за равных себе существ и «людей». 

 

Вы думаете, сложно из похотливой тёлки сделать невинного младенца? Да запросто: стоит ей задурковать и впасть в детство (регрессивный транс) и всё, вы купились. Вы же видели, как не вдруг Лера начала переделывать вполне сформировавшийся и устойчивый образ Ани? И что? А ничего, зритель всему верит как младенец. Такого грех не обмануть. 
Вот похотливая Аня отказывается от своего права первой ночи и делится своим самцом (Уриком) с Верой. Предварительно обговорив все аксессуарные условия потери своей неразменной девственности. И впоследствии даже приходит проверить, как Урик выполнил все её предписания. При всём том, заранее зная, что долгожданного секса не будет. Спрашивается, зачем? Ведь ещё совсем недавно мы видели, как она демонстрировала свой страх остаться с ним наедине?  
 

А если подумать. Всё познаётся в сравнении. В равной сексуальной позиции находились задротистый Дятлов и «хозяин горы» Епифанов. Каждого не любит пассия (Аня и Оля), но у каждого нашлась замена (Меланья и «Колючка»), типа Урика для Аньки. И чтобы выиграть эту партию в шашки против сценаристов и доказать зрителю, что «Аня круче всех», ей приходится играть в «Чапаева» и снять Урика буквально тёпленького с себя. А Епифанова и Мишу опустить до параши с помощью сексуальных услуг Меланьи и Людмилы. 
 

Откуда взялся Урик? Да оттуда же, откуда у Леры берётся всё. Дело не в Урике и не в его отношениях с Аней. Они вообще внятно не заданы. 
Скорее всего, Лера «случайно» закодировала детали своих отношений, например с Uриком Клавдиевым или кем либо ещё из своего богатого сексуального прошлого. Это ей показалось занимательным.3 
Интересно другое: для Валерии Игоревны отказаться от водки и секса под икейные свечи, это почти подвиг, даже в образе Ани…. Поэтому сама Лера (не веря себе) пришла самолично удостовериться и показать зрителям, на какие жертвы идет, по дороге к славе. Помимо того, что ей было прикольно показать, как далеко распространяется режиссёрская власть над крутыми самцами всмятку. 
 

Но самое важное было подтвердить факт Анькиной многоразовой девственности, чтобы отстирать свой порнографический образ. А то «тупой» зритель может сдуру подумать, что Анька уже переспала с Мишей, а ещё с классными парнями по объявлению и ещё с одним парнем в оргии с эмо тёлками. И бог знает, с кем ещё, при её-то агрессивной похоти и постоянном желании делать «что хочу». 
А что ей могло бы помешать, в «художественном» смысле, как Вы полагаете? И где были в это время её мысли о «любимом» Епифанове, ну о том самом, что «без гавна», который в этот момент был так безнадёжно одинок? И, как бы, из-за которого она покончила собой? 
 

Но, чем активнее была Аня, тем больше проявлялось психологическое несоответствие между Лериным желанием её прикончить и одновременно сделать из неё «повелителя мух»-2. Странно было видеть, как стреноженная в похоти Аня, абсолютно не догадываясь о своём «эстрадном суициде», бурлила энергией абсолютного разрушителя и совратителя. 
Такая «миссионерская»  деятельность, что раньше у Епифанова, что позже у Носовой, никак не вписывалась в их мысли о грядущем «самоубийстве». Перед нами был злобный тролль, делающий что хочу, и которому было абсолютно на всё насрать и который скорее уничтожит мир, чем даст ему уничтожить себя.4
Об этом же были последние речи нимфетки: «мне всё равно. Вас нет. Вы – ничто». И не ведитесь на её дуркование. Не путайте его с невинностью. Недоубиенных бабку с дедом она посадила за чай с недотраханным химиком, исключительно по аналогии с «искупительной» и рекламной «любовью» Епифанова к своей мамашке-лимитчице. Чтоб она сдохла, а он остался и пошёл в хиппи. Собственно, так всё «странненьким»  образом и произошло, без ущерба для окружающих. 

 

Конкурентов Ани Лера уничтожила одной левой, подсунув Илье с Мишей двух подзаборных «шалашовок» в сексуальное утешение и опустив тем  самым «байронического» Епифанова ниже плинтуса. Аниными подружками Лера пожертвовала ещё быстрее, без лишних раздумий, обратив их в непотребную «грязь». Но Аня не была бы Лерой, если бы на фоне её очевидных побед над зрителями и разумом, как на дрожжах, не выросли её обиды на мир и тупых сверстников. 
 

С поиском виноватых перед Аней у Леры проблем не было. Это был весь мир, буквально, и ещё пара, тройка показательных негодяев. Под горячую руку подвернулись безропотная Верка с бесхребетным Мишкой. Дятлов, бедолага, даром что дистрофик, пальцем ткни – рассыплется, а от душевных переживаний скособочился и подался в маньяки. Аньке буквально прохода не давал. Сволочью, короче, оказался. А каким гадёныш скромником прикидывался – не способным и мухи обидеть.  

Представьте себе, Мишка, стервец,  только в последней серии узнал о том, что это именно он подбросил «голые сиськи» (фото) Носову, а колдовскую куклу - Ане. Как оказалось, из гуманных, педагогических соображений. 
Два года не общался Миша с Аней, с седьмого класса. Об Аньке и думать забыл: ни тебе в гости придти, ни позвонить. А ведь в пяти минутах жила, скучала и бесилась. А как Анькины «голые сиськи» по объявлению углядел, так сразу покой потерял и тут же пошел стучать деду. Типа подпольный гуманист. И заметьте, прямо на юбилей фотки всучил, в торжественной обстановке. Ай да пацан, Сухомлинский типа. 
 

Кстати, не мешало бы зрителям сериала «Школа» пройти медицинское освидетельствование на предмет психического здоровья и умственных способностей. Авторам можно не беспокоиться. А сколько серий тупые зрители думали, что это сделала секретарша и Лера. А, выяснилось, вся школа поголовно шарится на порнографических сайтах, как у себя дома. 
Верка, так та вообще разрушила веру Аньки в человечество, напрочь. Выдала себя за эмо, всю дорогу восхищалась, ныла и завидовала Аньке, а потом случайно прокололась. Оказалась, блин, не той, за которую себя выдавала, короче - полным фуфлом, типа Мишки-задрота. 
Мало того, эта чувырла ещё и умной прикидывалась, типа отличницей, за мамкины деньги, гадина. И своими пятёрками тупую Аньку и весь показательный спецкласс в натуре постоянно изводила. За это точно надо убивать на месте или у доски. Был там ещё задротистый химик, вздумавший её перевоспитывать и насиловать своей химией. 
Руки, сволочь, перед едой не моет, а туда же. Но Анька с Епифановым его быстро на место поставили. Больше он не высовывался. Так до конца сериала и прослужил Аньке (Лере) ковриком, о который она исправно ноги вытирала. 


Чтобы обвиноватить Меланью с «Колючкой» Лере и вовсе пришлось их волоком тащить в постель к женоподобному Епифанову и Мишке-задроту, предварительно опустив и лишив дара речи, чтобы чего лишнего про Аньку не наболтали. А пацаны, пресытившись орально-вагинальной халявой, их потом коленкой под зад выставили. 
Гуляй, шваль подзаборная. Ай да Мишка, дистрофик недоделанный. Еще недавно у Аньки от этого урода  промежность клинило, а вот, поди ж ты, сегодня сам в «стрекозцы» метит. Такому дорога во ВГИК не папой заказана. 

 

В общем, порезвилась Лера на славу. Любовь к матери у окончательно сдувшегося Епифанова не дожила даже до её похорон. После Лериной расправы над Анькиными врагами можно было и насчёт собственной святости побеспокоиться. 
Действительно, для Ани отказаться от фактически предрешенного и обговоренного в деталях секса с Уриком - это невероятная «святость». А уж поделиться самцом с отстойной Веркой - чистая благотворительность, если не чудо из чудес. 
Короче, к финалу вместо злобной (слабоумной) малолетней шлюхи перед нами предстал сначала успешный миссионер, обративший в свою «животную химию» Арсения Ивановича и Верку, затем одинокая и неудовлетворённая девушка, а, в конце концов - невинное дитя, наложившее по слабоумию на себя руки. Хорошо, хоть ворованная видеокамера у неё случайно под рукой оказалась. 
Предусмотрительная малышка: даже в последнюю минуту, не о себе - о зрителях думала. Подарила им возможность обрыдаться на халяву. Они, можно сказать, из первых рук узнали всю новейшую правду Анькиной жизни.  
 

Очень странное зазеркалье нам показали. Изначально безграмотное, похотливое и слабоумное существо типа Ани не вписывалось ни в одну среду, ни в один коллектив, ни в одни отношения. Оно не вписывалось даже в сценарий. Притом, что персонаж обладал сценическим всемогуществом и являлся, по сути, буквальной копией своего автора, наблюдающего и управляющего сериалом со стороны, наперекор любым сценарным обстоятельствам места и времени. 
Сюжетно необъяснима и трансформация данного образа. Сначала ойкуменный образ Ани существовал на экране, как аппендикс или чемодан без ручки. Но постепенно, вопреки всему на свете, Аня становится центральной фигурой (вместо Епифанова), а в финале - единственной. Она замыкает все персонажи и события на себя, вытесняя всё с ней не связанное на периферию зрительского восприятия. Аня буквально на глазах съедает сюжет, и сериал превращается в автобиографическое кино:  эксгибиционистские пирожки с суицидальной начинкой. Не садись на пенёк, не ешь пирожок…
 

Слабоумная Германика сделала с сериалом, сознанием Ани и мозгами зрителей то же, что привыкла делать со свои сознанием: сжала всё в одну эмоциональную точку. Собственно, художественное творчество аутиста всегда заканчивается нарциссическим коллапсом. Аня должна была без вариантов превратиться в Леру и вознестись на небо. Обрести вечную жизнь, попав в видеокамеру. 
Вы же видели ухмылку Германики, когда она снова появилась в кадре с рюмкой вина (водки) и подружками-тусовщицами. Однако, это уже не имело непосредственного отношения к сериалу с названием «Школа». Мы видели, что изначально Аня (Лера) и школа - две вещи несовместны. 
 

Аня в сценарии, сериале и сознании Леры это три, не вполне сынтегрированных в одно, существа. Если Аня в сериале играла Леру в себе, то Лера играла Аней как собой и своей куклой одновременно. Если причин и мотивов для самоубийства у Ани и Ани (Леры) на экране не было никаких, то они были у Леры, играющей в Аню как в свою куклу. 
Причем сама кукловодка играла в другом спектакле, в котором она была известным режиссером, слабоумной марионеткой и брутальной «Аней» по жизни. И для Леры-режиссёра смерть одного из своих воплощений была всего лишь средством управления зрительском сострадании и кратчайшим путём к единоличной славе. 
Кроме того, у Чаганавы просто не было иной возможности отказаться от сценаристов и закончить бесконечный и утомительный сериал в гордом одиночестве и с максимальной пользой для себя. Чтоб никаких тебе сценаристов, актёров и операторов рядом. В звёздах (авторах и титрах) должна остаться только она «одна», Лера и Гай Калигула. 
В этой ситуации Анька была обречена. Надо понимать, что в её финальном психопатическом образе Лера убивала не Аню (себя), а память зрителей о сериале, его смыслах вместе с воспоминаниями о прежней Анне и других авторах. 
А вы говорите: птичку жалко. В самом деле, какого чёрта похотливая и зависимая от алкоголя Аня будет задумываться о самоубийстве? Когда кругом столько пацанов и «вискаря»? Из-за собственной нереализованности? Чушь! 
Во-первых: никаких несбыточных, культурных и карьерных запросов по жизни у неё нет в принципе. Во-вторых: она никогда не поверит в своё орально-вагинальное несовершенство, тем более, в интеллектуальное и нравственное слабоумие. В-третьих: для Ани и Леры социальная и человеческая нереализованность - это не их проблемы, это проблемы окружающих. Самое интересное, что как раз в этом они абсолютно правы. В-четвёртых: для таких шалав в нашем тивишно-рыночном борделе всегда найдётся сладкое местечко. Среди нашей элиты, всегда отыщется какой-нибудь продюсер или сутенёр, которому захочется проинвестировать наши пороки. 

 

Есть и в-пятых: вы видели, чтобы гельминты или раковая опухоль кончали жизнь самоубийством по единственной причине, что их никто не понимает и не любит? Нет? Но, похотливые и ополоумевшие животные в образе подростков в «Школе» и есть «раковые» (либерально-эгоистические) метастазы Социума. И носятся они по жизни именно с этими невероятными воплями, что их не любят взрослые уроды («хари»), которых они ненавидят. 
Их единственное коллективное требование, реализованное в сериале - мир должен принадлежать им, а «взрослые дураки» должны уйти или быть у них на побегушках: быть няньками, санитарами и беспрекословными подружками. Такими, как «Харя», Носов после инсульта, Мишин папа, Илюшкина мама, физичка, Иринины родители и т. д. То есть, родители и учителя должны в конечном итоге стать «пищей» собственных выродков. А «подросткам» в «Школе» предназначено наслаждаться жизнью и делать, что хотят: тусить, бухать и трахаться. И ничего больше. 

 

Вот такой программный, ультра «фашистский» zоофильм сначала был объявлен успешным экспериментом, а затем получил общественное признание и премии? Интересно, кто тут только наивный дурак, а кто ещё и беспросветный идиот? Медведев, Путин, Кирилл, Фурсенко, Эрнст, гуманитарная элита, телекиношная шваль или зрители? 

Примечания и комментарии

1. Готовой и без того отдаться первому встречному придурку, за так и совсем даром. 

2. Клавдиев с Родионовым и Ворожбит не баловали зрителей изысками. 
3. Как вы думаете, о чем и с кем Лера Калигула разговаривала по мобильнику во время съёмок, ни на минуту его не выключая? 
4. «Я очень хочу, чтоб вы сдохли... А когда вы сдохнете, я приду с музыкой на ваши могилы и буду танцевать. А знаете почему? Потому что вы - грязь» (Аня Носова).  
 

Суицид. Слюни дьявола. 
 «Самое дорогое, что у меня есть, — это я» (ВГГ)


«Меня очень волнует проблема финала. 

Я боюсь, что все сведется к какой-то

 морали.… Если будет сделано по-другому, 

это очень здорово!» (Н. Хомерики, режиссёр)

 

Лера так и не смогла придумать внятную и понятную для зрителей, персонажей и актёров  причину для Анькиного суицида, пока та ещё была в здравом уме. Поэтому Аня готовилась к самоубийству заранее и на всякий случай. Загодя спрятала таблетки и украла видеокамеру. И только когда её лишили ума, и она впала в детство (регрессивный ступор), то сразу поняла, что к чему, но сказать уже ничего не могла в силу своего нового безумного состояния. 

 

Но, если причин умирать у Ани не было, то ещё меньше у неё было причин впасть в «каталептический» транс на две серии. Два бессмысленных поступка подряд, это уже не случайность, а технический приём, чтобы режиссёрский «спам» прошёл в сознание зрителей беспрепятственно и вызвал неконтролируемое разумом сострадание. Если бы Анька, находясь в ступоре, еще бы и под трамвай частично угодила, зритель бы и вовсе обрыдался. 

 

Таким образом, совершенно необязательный транс был явно операцией прикрытия. Чего? Например, отсутствия сценаристов с диалогистами, которых Лера выгнала вон раньше времени. Отсутствие сценаристов, даже плохеньких, в конце сериала было видно невооружённым взглядом. Да что там говорить, авторская беспомощность доходила до смешного. Аня, ещё раздумывала, впасть или не впасть в ступор, но её безмозглое тело уже сотрясалось в кривляниях на кушетке, а руки тянулись к иконе, чтобы застыть над ней в издевательской немоте режиссерского и сценарного слабоумия. 
Ничего более идиотского и карикатурного, чем немая молитва ополоумевшей от самообожания и человеконенавистничества нимфетки, невозможно себе представить. По крайней мере, так было до выхода в свет сериала «Школа». А есть ещё «Интерны» и куча умопомрачительных сериалов, типа из жизни.  

 

Теперь вы понимаете, почему две серии Лера с Аней совокупно молчали, изображая необязательный перед самоубийством транс персонажа и режиссёра. Это было необходимо из-за отсутствия сценаристов (диалогистов) и чаганавской безграмотности, из-за неумения понять свои собственные действия и внятно изложить мотивы Анькиного поведения. Поэтому она и лишила Аньку голоса и разума, добившись абсолютного сходства с её прототипом. 
Ставка была на то, что тупой зритель всё же умнее авторов сериала и сам найдёт подходящее объяснение всему, что она делает. А самой Лере сподручнее было держать Аню в таком замороченном состоянии: меньше слов - меньше вопросов, меньше вопросов - меньше ответов, которых у неё всё равно не было. 

 

Но это только видимая часть правды. Двухсерийное безумие Аньки скрывало гораздо более важные вещи, чем состояние режиссёрского ума и отсутствие сценаристов. Оно вычёркивало из зрительской памяти воспоминания о прежней Аньке: тупой злобной стерве и мерзкой шалаве. И внедряло в мозги зрителей новый образ невинной малышки, нуждавшейся в любви и сострадании. Лера делала всё, чтобы расставание с новой Аней было более трагическим, болезненным и спазматическим. 

 

Но это было только пол пути к единоличной режиссёрской славе. Нужен был ещё финальный аккорд - самоубийство, переводящее Анькин «столбняк» в сострадательное «остекленение» зрителей. Такое аутодафе для художественных смыслов (и соавторов) сериала и перевод «Школы»  в трагифарсовый финал. Собственно, регрессивный ступор малолетней тёлки был всего лишь подготовкой зрителей к главному событию – к  нарциссическому «оргазму» Леры и Гая Калигулы в форме Анькиного «шоубийства», под видеокамеру.  

 

Чтобы триумфально завершить сериал, Лере надо было прикончить Аньку, не как-нибудь дома или под забором, а в «Храме судьбы» (психушке) и на пике зрительского сострадания. Это было невозможно сделать, не прибегая к заимствованиям из собственной биографии. Ведь Епифанов, которого дублировала завистливая Лера в образе Ани, не смог вовремя расстаться с жизнью, поэтому невозможно было воспользоваться его мотивами и техническими деталями буквально. Приходилось импровизировать по материалам собственной биографии. 
А ещё Лера очень боялась всяких выяснений отношений между героями в конце сериала. Она органически не умела вести диалог и объяснять мотивы своего поведения (тем более персонажей). Германика умела только наезжать, валяться по полу, плакаться, впадать в ступор и беситься от неутолённой злобы и слабоумия. Поэтому у неё не было шансов грамотно развести зрителей, особенно после разгона сценаристов и диалогистов. 
Мещанинова тоже была не семи пядей во лбу, хотя в процессе съёмок и неоднократно брала на себя практически всю работу сценаристов и режиссёра. Но в данном случае Лере пришлось взять творческое руководство в свои руки (родить идею) и воспользоваться собственными «психоаналитическими» наработками, неоднократно ею проверенными. 
 

Из многочисленных интервью нимфетки было видно, что она отлично знала собственный диагноз (аутизм, деструктивизм и социопатию), при тотальной безграмотности во всех остальных вопросах. В сложных и непонятных ситуациях её частенько спасало выпадение в состояние неконтролируемой прострации (дуркование или регрессивный ступор), на которое потом можно было списать буквально всё. 
Почему бы ни прогнать через это состояние Аньку со зрителями? А потом вложить в уста малолетки невнятный предсмертный спич, в котором намутить что-нибудь слезливое, а для остроты ощущений пустить звук в нарезку, с гигантским издёргом (как камеру на съёмках). 
Слабоумие, как и непрофессионализм, всегда можно выдать за художественный стиль и авторскую манеру. На этом небезуспешно специализируется наше телевидение. Короче, чего проще, чем задолбать зрителей плаксивыми паузами (интонациями), до полной потери соображения.1
 

План был ошеломительно прост. Но была одна неразрешимая для Леры закавыка. Чаганава органически не понимала, как это говорить наедине с самим собой (напомню, рефлексия была ей недоступна), обращаясь к другим. Кроме того, Лере не улыбалось пережить свою смерть в натуре, даже в образе Ани, своего ключевого воплощения. 
Смерть Ани должна быть призрачной, вроде сновидения, перенесённого на видеокамеру. Ровно поэтому отсутствующая публика была заменена осязаемой видеокамерой. Конечно, были опасения за Аньку (Лукащук). Что она это бред не потянет. Единожды Носова уже запорола молитву (идиотскую мизансцену с иконой). 
 

У Аньки, с потрохами вошедшей в авторский образ, никак не получалось обратиться к богу искренно, да ещё со смирением в голосе и поносными интонациями в душе. Бог - не «Папанова», на халяву пятёрку не поставит. Короче, не по бабе Яге - оказалась кочерга. Уж как только Лера не экспериментировала с её подзаборной речью, то ускоряя, то прерывая её звучание. Ведь это и был весь «художественный»  инструментарий, которым владела «обезьяна с камерой». 
Не помогло. Пришлось сцену Анькиной молитвы записать без звука. Так мы увидели, немую Аньку, которая «трясла» всевышнего (икону) за бороду, безмолвно и бездушно. После неудачи с молитвой, Анька со страхом и ужасом ожидала озвучки предсмертного диалога. Но на этот раз всё вроде бы обошлось, и посмертное шоу удалось на славу. Зритель даже не трепыхался. 

Но каких же мук стоило Лере придумать для «коматозной» Аньки эту мелодраматическую речь и заторможенную манеру её звучания. С этим последним «прости» бедные Валерия Игоревна с Гаем Александровичем по очереди маялись два(!) месяца. Притом, что практически в каждом интервью, а их Лера произвела на свет бесчисленное множество, они настропалились гнать одно и то же «унылое говно». 
Впрочем, так далеко ходить было не надо, Анька уже в самом сериале раза два, если не три-четыре, простенала о своих обидах на мир химику, эмо-подружкам, бабке и училкам, а ещё в своём сочинении «как я провела зиму». Долго ли вербализировать одну двучленную эмоцию: меня никто не любит и пошли вы все...

 

Епифанов ещё надувал щёки и чувствовал себя «стрекозцом», но его песня была спета. Лера списала либерального мессию в расход вместе со сценарной поддержкой и сотворила новое «художественное» чудо, причислив Аню, блудницу и самоубийцу к лику святых. Причем сделала это так, как только она и умеет. Бесцеремонно и нагло. Как это было с Катей в фильме «Все умрут...». 
Рецепт прост до боли. Надо всех послать и тогда ты станешь центровой и главной тёлкой... Собственно, а чего ещё можно было ожидать от Леры и Гая Германиков. Вся роль Ани и прочих персонажей делающих «что хочу» только к этому и сводилась - к тому, чтобы послать своих учителей и родителей подальше. Для Леры вопрос был только в выборе стилистики, допустимой на «Первом». 
 

В конце концов, Германика вспомнила про свой стратегический императив: «мне всё равно», подразумевающий не что иное, как: «мне на вас насрать, чтоб вы сдохли». Дальше было проще. После того, как Анька «остолбенела», Лера почти две серии таскала дуркующую малышку под камеру, пока слёзы сострадания не потекли даже у самых циничных и жестокосердных зрителей. 
Затем Анюта пришла в себя (на минутку забежала) и чисто конкретно настучала зрителям в видеокамеру про свою горемычную половую жизнь. А то они не в курсах. Не моргнув глазом, заложила Епифанова и подружек к ядреней фене. 
 

Меланье с «Колючкой» даже ни единого оправдательного слова не дали вымолвить. А Илья с Мишей и вовсе на Анькину смерть никакого внимания не обратили, лишь посудачили чуток: баба с возу, кобыле легче. Вот ведь как бывает: 67 серий ваньку валяли, участливых пацанов из себя изображали, зрителям мозги компассировали, а скурвились в один момент. В натуре оказалось: им, как и Аньке, «на всё наплевать». Но сами они от любовных разочарований почему-то не захотели покончить с собой. Артхаус, блин. 
 

А меж тем Анина «исповедь» получилась нипадецки прикольной. Тут важно понять, какую «оригинальную» мысль в своем заторможенном состоянии ума Анька пыталась выразить столь маловразумительным и издевательски бессодержательным текстом. 
Если исходить из её «натурального» образа («без вмешательства Эрнста и консервантов»), то, сдаётся мне, Носова хотела сказать примерно следующее: Епифанов, гад, мало того, что отказался меня трахнуть, так затем и вовсе с моими эмо-тёлками затусил. А подружки в конец оборзели: без меня пацанов задрючили, а мне даже спасибо не сказали. 
 

И про чаепитие недоубиенных деда с бабкой с опущенным ею химиком у Аньки тоже, ничего, вполне милосердно получилось. Спасибо Эрнсту.  Мол, живите, уроды, раз уж не сложилось вас замочить. Вот только с любимой мамой у Ани промашка вышла. Видать, совсем мозги отшибло. Малолетка ж, дура дурой.... 
Но получилось то, что получилось. И мы знаем, откуда что взялось. Лерины мантры в исполнении Ани: «мне всё равно. Вы все не то... Вас нет. Вы ничто» и т.д., рождены её нелёгкой жизнью и наставлениями личного психиатра. Это психологическая защита и страховка от разоблачения и обвинений в ненормальности (слабоумии). Она невольно страхуется даже в образе Ани. Это помимо того, что Лере зачастую просто нечего сказать окружающим. Этим грешат все её визави персонажи, соавторы и заказчики Сериала. 

Весь этот набор «готических» капризов мы уже неоднократно слышали в сериале, но без трагических последствий для персонажей. Лера, как существо стабильное, хоть и недоразвитое, постоянно гонит одну и ту же плаксивую хрень: мне нет места в этом мире; меня никто не любит; жизнь для меня Ад; мир не хочет лечь у моих ног, я этого не переживу; я самая лучшая; мне все равно, ведь вы меня не любите, чтоб вы сдохли; подайте Христа ради. 
Ровно то же самое Аня говорила Меланье, «Колючке» и химику. Абсолютно то же самое Лера несла в своих бесчисленных интервью: мне всё равно, я гениальна, меня никто не любит, подайте мне квартиру, а то уеду за границу и выйду замуж за Мэнсона... и «нарожаю кучу детей  от лучших мужчин этого мира». Будете знать, как Леру обижать. 

Но, когда Носова жаловалась эмо-тёлкам на жизнь и на то, что Епифанов её не любит (не трахает), а таскается за «ненастоящей» и тупой Будиловой, то никакого желания покончить с собой в тот момент у неё почему-то не было. Точно также она плакалась химику на Мишу и на весь «грёбаный» мир, попутно восхваляя свою «животную эксклюзивность». Причём всё в той же безоглядно эгоистической и агрессивно тупой манере: я, блин, такая растакая, без консервантов, делаю «что хочу», а они меня всё время чмырят. И снова - одна похоть, злоба, животное самоупоение и никаких суицидальных проблем. 

 

Мало того, из ниоткуда появился Урик, с которым у неё всё сладилось самым показательным и наилучшим образом, в пику всем остальным тёлкам и пацанам на зависть. Всё, как она хотела изначально. Классный парень и тёлка без комплексов. Не любовь, а сбыча мечт. Чувства Ани и персонажей, если вы не заметили, всегда одни и те же, независимо от объекта и субъекта спаривания. Такой сексуальный общепит. Какой там Дятлов с Епифановым. 
Носова их уже раз пять похоронила со всеми потрохами. Её нравоучения Верке просто звенели злобой и жаждой мести всему миру: только тогда, когда тебя типа все ненавидят и считают за «человека-говно», - вдохновенно верещала нимфетка,- ты можешь считать себя настоящим человеком. Поэтому, Верунчик, считай, что жизнь у тебя только начинается. 

 

Это что, слова и настроение завтрашнего самоубийцы, несчастного человека? Или может, скажете, появилось нечто, способное Аню (Леру) сломить? Клинического аутиста, «сверхживотное», закалённое вечным противостоянием с миром людей? Интересно что? Неудовлетворённость вагины? Любовь? В смысле «морковь» для мастурбации?

 

Больно она сопереживала Епифанову в связи со смертью его матери? Меланья вот пришла «утешить», а Анька в этот момент с Уриком обговаривала  технические детали потери своей неразменной девственности. И только спохватившись, чуть ли не в постели, вспомнила, что, как бы, любит гада Епифанова, и что ей еще надо на «Голгофу» переть и свою невинность толпе зевак предъявлять. 

 

Свыше двадцати серий наша Аня тусит с кем попало и никаких тебе воспоминаний об Илье и Мише. Никаких горестных сожалений и переживаний. И вдруг: тпру, приехали. Наезд на ничего не подозревающего и счастливого по-своему Дятлова, наезд на подружек, делавших «что хочу» с пацанами не хуже Аньки. Затем ничего не значащая (отложенная) драка по пьяни с Будиловой. Чистый адреналин можно сказать. И про которую Аня даже не упоминает в своей прощальной (как бы) «проповеди». 
Дальше - необъяснимый ступор (дуркование) и невероятное самоубийство? А перед смертью «остекленевшая» Аня снова, уж третий раз в сериале и тысячный по жизни, заводит одну и ту же пластинку. Меня никто не любит, а я блин такая крутая и настоящая... С чего бы это? 
***
 

Что нам всучили в качестве послевкусия? Эгоистка и тупая шалава, которой на всех насрать, вдруг кончает собой без всяких видимых причин. Драка с Будиловой не в счёт. Это понимала даже Аня (Лера Калигула), ни словом не обмолвившись о ней в предсмертном шоу-дефиле. То есть, с дракой нас элементарно кинули. Мордобой для Ани (Леры) - это даровой кайф и стимулятор жизни (мести) и единственно доступный вариант творческой, садо-мазо актуализации. А нам драку пьяных тёлок сначала впарили, как причину трагедии, а потом, чувствуя очевидную фальшь, устыдились собственной лжи и напрочь о ней забыли. 
Вместо этого авторы выволокли на свет давно протухшие чувства Аньки к Епифанову и довеском предъявили капризную обиду маленькой девочки на весь мир. Но маленькие девочки не кончают собой, когда к их капризам не прислушиваются. Они ложатся в ближайшую лужу и начинают сучить ножками, добиваясь исполнения своих желаний от слабонервных родителей (зрителей). 

И уж совсем безумием и фарисейством выглядели предсмертные заявления Аньки о своих нежных чувствах к бабке и деду (в пику Епифанову с его любовью к больной мамашке), которых она заказывала, проклинала и ненавидела 67 серий подряд. И которых она, исходя из своего образа злобной фурии, в принципе не могла уважать и любить. Иначе бы ей и в голову не пришло оставить их одних на старости лет. 
Но самое удивительное и невероятное в этом эстрадном doubl-шоу, под две камеры сразу, было то, что перед смертью Аня не вспомнила о своей любимой матушке, которая была у неё ещё чуть ли не в шестом классе. Прикольно получилось: здесь помню, а тут совсем не помню. А ведь это не комедия, хоть Лера и считает иначе. После таких творческих просчётов продюсерам и авторам за диагнозом и зарплатой можно уже никуда не ходить. 
Картинка, нарисованная Анькой в стиле Кустодиева, на которой счастливые дед с бабкой попивают чаёк с химиком на её могилке, ведя беседы на всякие культурные и педагогические темы, выглядит клиническим идиотизмом, без скидок на авторский и продюсерский непрофессионализм. 
Примечания и комментарии 

1. «Я умира-а-а-а-аю... А может, я просто устала. Я ни о чем говорить не хочу, кроме как о моей кровати, моей подушечке и одеяльце моем. И чтобы Моня, собака моя, рядом спала. Я не могу сейчас адекватно воспринимать людей, понимаете? Нет, никто этого не понимает» (ВГГ). 
Игра в классики. 
 

   
 

 

 

«Я самая лучшая на свете. 
Я нравлюсь себе во всех проявлениях
 - и как режиссёр, и как актриса. 
У меня тотальная, взаимная любовь к себе» (ВГГ) 
 

Я ненавижу споры, полемику вообще

 любую терпеть не могу» (ВГГ). 
 

«...вся эта философская канитель, 
как я называю – «унылое говно», 
вообще не для меня» (ВГГ) 
 

 
 

 

Чего больше всего не хочется современным гуманитариям, так это взрослеть и выползать из своих изношенных (вековечных) чувственно-филологических  подгузников. Вместо работы с реальностью они предпочитают обустраивать и легализовывать свой прогрессирующий аутизм и слабоумие на экране (в тексте). Для «виртуальщиков» было всегда заманчиво свести всё многообразие мира и человеческую сущность к животной чувственности и её филологическому выражению, чтобы затем управлять и торговать человеческими страстями, превращёнными в филологический (экранный) общепит. 
Завоевать общественное сознание, совратив его чувственностью, не составило большого труда. Но поселиться в нём навсегда удалось только с появлением сверхмощных проективно-коммуникационных и тиражных технологий: книг, дисков, СМИ и телевидения. 
Сегодня культ чувственности стал основой литературно-киношных профессий, олицетворением их всемогущества и неподсудности традиционной морали и разуму. Обретя абсолютную власть над общественным сознанием, гуманитарии впервые перестали легально отвечать за то, что они делают перед человечеством, разумом и совестью. 

В нашем колонизированном сознании царит хаос. Мы являемся жителями сотен параллельных и порой не пересекающихся миров, которые заселены ролевыми образами, чувственными глюками и воспоминаниями, не имеющими к нам и реальности никакого отношения. В этих пространствах «нашего» сознания живут и копошатся гуманитарии. Им удалось, наконец, построить чувственную картину мира внутри нас и добиться её автономной устойчивости. В ней они овеществили свою онтологическую вторичность и профессиональную «божественность». 
Профессиональные троглодиты монопольно завладели нашими чувствами и сознанием, отлучив нас от разума и подлинной реальности. Не вылезая из своей чувственно-филологической колыбели, они объявили мир и социум тоталитарной грязью, противостоящей идеальной личности. И, тем самым, законно возвысились над несовершенным миром и нами, как его потребители, приживальщики и могильщики. 

Невероятным было то, что, оставив за собой эксклюзивное право критики социального проекта, в своей «профессии» литераторы и киношники  сделали ровно обратное: запретили критику (цензуру) и закрепили безответственность своего творчества. В «Билле о правах и  свободе гуманитария» им законодательно было разрешено владеть общественным и индивидуальным сознанием вечно и «безнаказанно» и не отвечать за возможные последствия своего творчества. 
Таковы сегодняшние несопоставимые возможности автора и зрителя на телевидении. Чего же хотят наши наместники и каким видят наше будущее под своей чувственно-информационной пятой? 

 

Масштаб идеологической конфронтации животного и человека, подростков и взрослых в сериале «Школа» был задан противопоставлением субтильного и вальяжного образа Епифанова, женоподобного бугая с тупой рыбьей ухмылкой, серой учительской массе с отдельными сексуальными проплешинами. Чтобы обратить придурка-киллера, в миссионера и спасителя, его пришлось загрузить заботами о больной мамашке и вооружить диссидентскими мантрами о праве подростков на самоопределение и свободу от необходимости быть человеком.

 

 В результате режиссёрских интроекций и актёрских импровизаций на тему «собачьей свадьбы» на экране получился закатанный в «Школу» бордель для театрально-киношных задротов, карикатурно прикинувшихся школьниками. Перезрелые персонажи получились похабными и слабоумными придурками, слегка прибалдевшими, но абсолютно свободными. 
Ведь авторы и актёры сыграли не ролевую палитру человеческих образов, а животное начало, одно на всех. На этих условиях им и была предоставлена свобода «zоо»-выражения. В этом смысле актёры для Чаганавы и стали «одноразовыми» ролевыми оболочками животного естества автора, аутиста и социопата, не способного жить в коллективе. 

И целого мира мало… для ненависти. 
«Я очень хочу, чтоб вы сдохли... 

А когда вы сдохнете, я приду с музыкой 

на ваши могилы и буду танцевать. 

А знаете почему? Потому что вы - грязь» 

(Аня Носова).  
Самосознание нарциссического (или органолептического) аутиста работает по простой схеме. Аня с рождения непрерывно говорит и думает об одном и том же: о своих страданиях и о том, как все её предали... Она изначально осчастливила мир своим божественным существованием и ждёт от него ответного обожания и подчинения. И очень обижается, если не встречает ожидаемого отклика от «родителей», Ильи, Миши и подружек. 
 

Вечный «ребёнок» зациклен на своих переживаниях и по достижении половой зрелости превращается в «вагину-в-себе», охотящуюся на окружающих. Аня (Лера) настолько поглощена собой и своими «двухфазными» эмоциями, что в её  сознании нет места свободным и независимым от неё людям. 

При патологически аутичном «эго» («zоо») волеизъявление и самоопределение «другого» невозможно, поскольку свобода людей всегда означает ограничение твоей собственной свободы. Социофобия и эгоизм – вот что обычно скрывается за лозунгами гуманитариев о свободе творчества и бесконечности своих прав «человека». Именно поэтому окружающих Аня терпит, третирует или ненавидит, как врагов.
 

Воспринимая себя, как единственного бога, делающего «что хочу», Аня (Лера) видит в существовании и свободе других людей угрозу собственного всемогущества и эксклюзивности, притом, что полностью от них зависима. Это приводит её по очереди, то в бешенство, то в ступор. Корни её человеконенавистничества и любви к зоологической «свободе естества» чисто психиатрические, как и у профессиональных гуманитариев. 
 

Люди артистических профессий (и просто слабоумные), в силу своей экзистенциальной недееспособности (социальной нереализованности), воспринимают «равнодушие» (зрителей, читателей) к себе как предательство и дружно встают в ряды дармоедов, правозащитников, диссидентов и человеконенавистников при первом удобном и неудобном случаях. В своей финальной «проповеди» Аня фактически обвиняет мир и людей в том, что они не любят её также сильно, как она любит себя, то есть,  бесконечно. 
 

Подобная нарциссическая позиция оргазмического «андроида» непрошибаема. Он всегда прав и несчастен по самоопределению. Аня не может предать мир, потому что она – бог. А предают её те, кто с этим не согласен. Вспомните программные установки Леры: «со мной остаются те, кто воспринимает меня, как бога». Остальные (актёры, сценаристы, операторы и прочие окружающие) – потенциальные враги и подлежат увольнению, дрессировке или уничтожению (в идеале). 
Причём, в силу своей недееспособности и абсолютной зависимости от окружающих, слабоумное существо вынуждено существовать в двух ипостасях: вечного ребёнка и «майн фюрера», меняя одну «одёжку» на другую по мере необходимости. Лера - это такой душка Соловьев из фильма «Мой друг Иван Лапшин», требующий постоянного сочувствия и понимания, но готовый при случае пырнуть вас ножом, не задумываясь. «Счастье, это когда тебя понимают» - не забыли кредо инфантильного, помешанного на самообожании гуманитария? 
Поэтому аутист, в зависимости от ситуации, прикидывается то несчастным ребенком, постоянно требуя сочувствия и коленопреклонения (учителей и мам, как управляемых подружек), то «майн фюрером», реализующим свои садистские наклонности. Слабоумие у гуманитариев и даунов традиционно компенсируется расширенным садо-мазо диапазоном чувственных переживаний. 
Схема обвинения всех окружающих у Ани (Леры) отработана с детства. Все, кто не признаёт её власти, все, кто покушается на её свободу и ненасытную любовь к себе – обидчики и притеснители, не важно, при этом, что они собой представляют, будь это их собственные родители, дети или эмо-подружки. 
Такой, короче, зоологический «романтизм» или вагинальная «химия»:  остаться в мире должен только один, точнее - одна «чёрная дыра апокалипсиса». Мир, нравственность и разум - всегда «тоталитарные»  ограничители животной свободы и социального паразитизма чувственного андроида. 
В пылу профессионального и оргазмического самообожания гуманитарии не признают звёздного неба над головой и нравственного закона в сердце, ограничивающих свободу их естества (вагины с членом). Предпочитая сердцу Данко «собачье сердце» гуманитарного обывателя. 
  
Единство и борьба противоположностей: «Zоо против Эго». 

 

«Когда я смотрю на человеческие отношения, 
я всегда вспоминаю о поведении животных. 
Мне это очень помогает снимать кино» (ВГГ). 
 

Давайте глянем мельком на программу реформатора Епифанова (Клавдиева-Эрнста). От чего спасает подростков Илья и что за «либеральную утопию» он построил в «Школе». Каким богам его собирались принести в жертву? От чего его так утомительно долго отмывали больной маменькой и усердным трудом гастарбайтера? 
Если начать с очевидного, то дешифровка епифановской миссии не займёт много времени. В параллель удобно проанализировать идеалы Ани Носовой («всадника Апокалипсиса»), заменившей Епифанова на «боевом» посту и неожиданно принесённой в «жертву» вместо него. 
Пухлогубый малыш воюет с «взрослыми дураками» за свободу половозрелого дитяти от общества, семьи и школы. За право «оргазмоида» быть и оставаться вечным подростком, инфантильным потребителем реальности и эгоистом, делающим «что хочу». Но «стрекозец» Епифанов - это второе, исторически разоблачившее себя, издание гуманитарных  диссидентов, а Аня (Лера) - уже третье, продвинутое, злобное и агрессивное. 
Первые и вторые, в погоне за кайфом, убивали общее во имя частного, разумное во имя чувственного, солидарность во имя эгоизма. Аня-Лера, как гуманитарный свободолюбец третьего поколения, пошла дальше по пути избавления человечества от культуры, разума и нравственности. Она устраняет в сознании человека все «тоталитарные»  измерения, любую рационально-нравственную идентификацию, любые посторонние «мысли», помимо желания тусить, трахаться и бухать. Лера с Эрнстом – это уже не «Шариковы», а результат новейших генетических экспериментов профессора Преображенского. 
 

Нет предела гуманитарному совершенству и диссидентской борьбе за свободу. В угаре анально-вагинальной актуализации Лера освобождает уже не человека от общества (это пройденный этап), а «обезьяну» («суку с течкой») в человеке от самого человека и всего с ним связанного. Она ненавидит культуру, разум и нравственность, как последние тоталитарные вериги, мешающие свободе животного естества на площадке для случки. 

В итоге, сериал нам предлагает усовершенствованную модель абсолютно свободного, чувственно-центричного гуманитария. Новый «сверхбуратино» окончательно отказывается от строительных лесов (разума и нравственности), с помощью которых он когда-то профессионально легализовался, построил чувственно-филологическую утопию и колонизировал общественное сознание. Сегодня он в качестве победителя реальности возвращается в исходное «сверхживотное» (аутичное) состояние. Круг одиночества замкнулся. 

 

Логос и эрос. 

 «Вчера я познакомилась с парнем, 

не знаю что в нём (Епифанове) такое, 

но я на него запала, реально» (Аня Носова).   
Насколько отдельные, придуманные впопыхах детали для авторов были важнее художественного образа и сюжетной логики, видно из обстоятельств поездки Епифанова по Золотому кольцу со «сверстниками-уродами». В это необязательное путешествие он отправился после долгих и странных уговоров, оставив мать на Катю, которой не доверял даже приготовление завтрака. 
Никакого смысла и желания ехать у него не было, но он поехал. Неизвестно зачем, но исключительно для того, чтобы потом, сломя голову, вернуться и на глазах у зрителей выдоить из себя скупую мужскую слезу. А через минуту, воспользовавшись «удачным» случаем, полезть на Будилову за утешительным сексом, потерпеть неудачу и буквально здесь же, на безрыбье, удовлетвориться «психотерапевтическим» минетом от Меланьи. 
В этой брутальной сцене Лера поймала Епифанова в собственную автобиографическую ловушку: когда ей становится одиноко и безумно жалко себя, она готова пойти за первым встречным и отдаться ему, не глядя.1 Точно также «слабоумно» поступает «сверхразумный» Илья после смерти матери. Патологическое и мерзкое, по сути, зрелище. 

Видно, что смерть близких вызывает у Леры (Ворожбит) нездоровое сексуальное возбуждение. Недаром, ложно объявив о смерти деда, Аня использует это,  как повод предложить себя Мише. А смерть любимой матери у Епифанова повлекла цепную реакцию сексуальных домогательств и оргий. Сынуля словно с цепи сорвался и пустился во все тяжкие. Можно подумать, что  беспрекословная мамашка («растение») ему при жизни как-то мешала? 
Теперь вы понимаете, что для Леры жизнь и смерть - это только лишний повод для случки. Сколько же их напридумывано по ходу сериала, вам и не снилось. Кстати, а вас не впечатлила восторженная и всегдашняя готовность актёров (и зрителей) в сериале «Школа» быть «человеком-говно»? 

Богатство авторских половых фантазий поражает воображение: высосанный из Лериного пальца маньяк, и Аня лезет на Епифанова и дважды неудачно («ха-ха») отдается Мише.2 Родственница Катя (очередная «груша для битья») появилась исключительно под епифановские оргии, чтобы было кому «отомстить» типа групповым сексом. Смерть епифановской матери - только повод заняться сексом с Будиловой, а затем с Меланьей. А как легко он разменял зрительское сострадание (и похороны матери) на сексуальные оргии под видеокамеру вчетвером. 
Пикантно было после этого упрекать в ханжестве Мишиного отца за недоброжелательное  отношение к групповухе. А затем снисходительно выслушивать его покаянные извинения. Домашнее обучение Ани - всего лишь повод для похоти и увлечения порно: слабоумная девочка без комплексов ищет классного парня. «Стыдливые» сиськи прилагаются. 
Ненависть к деду с бабкой у Ани оборачивается коллективной попойкой и сексуальной оргией с эмо: «подумаешь, трусы сняла, всего и делов». Конкуренция с одноклассницей Иришкой и Будилова соблазняет Лёху доступностью шлюхи, на ходу раздвигая (как бы) девственную промежность. Вино и травка прилагаются бесплатно. 
 

Стоило Никите заикнуться о фотомодельном бизнесе, как девятиклассница Оля уже стоит раком перед зрителями и Никитой. Если физичка устраивает утренник на 23 февраля, то это «битва полов». Если химия, то это любовь и моча (аммиак). Если физика, то перед нами сексуальные колебания в непристойных образах и жестах. Если математика, то это «квадратный трёхчлен», «минетчица» и «сумма членов». 
Если перед нами псих, придурок, хам и похотливый дегенерат, то для авторов и продюсеров это позитивная личность. Если шлюха, то обязательно девственница и «смотрящая на зоне». Если литераторша, то мерзкая «Харя», если Пушкин, то африканский член. Если Ромео, то слабоумный онанист. 
Если поэтесса, то опущенная дура и похотливая «козоедка». Если учитель, то либо фашист-тоталитарист, либо педофил-подружка. Как вы думаете у Эрнста, властей и зрителей с головой всё в порядке? 
Слабоумные детки с взрослыми половыми признаками, играющие в любовь, как в случку… Что может быть жутче и гаже такого телевидения? 
Примечания и комментарии

1. «Я никогда не любила его (отца Октавии). Просто находилась в состоянии одиночества. Тогда любой человек мог подойти ко мне и сказать: «Девочка, давай чё покажу! Конфетку хочешь?» И я бы, радостно закивав головой, пошла за незнакомцем. Просто чтобы не быть одной» (ВГГ). 

2. «Вискарь давай… Я хочу, чтобы моим первым мужчиной был не маньяк… Мне уже всё равно с кем...» (Аня Носова). 
 

 

 

Этос и танатос. 

 

Художественный креатив у сценаристок и режиссёрок, как молоко у кормящей матери, внезапно кончился ещё в середине первой серии. Авторы коллективно впали в творческий ступор и оказались не в состоянии додумывать самые элементарные вещи и сюжетные линии. Так у мамзелей  не хватило ума и сообразительности объяснить зрителям и актёрам, куда делась мама у Ани, следов которой в квартире Носовых вообще не обнаружилось. А ведь Аня была ключевым персонажем, и мотивация её поступков была стратегической проблемой для авторов. 

Между делом вскрылось удивительное и загадочное: оказывается, ещё совсем недавно, чуть ли не в 6 классе, Аня была доброй, умной и порядочной девочкой только из-за того, что у неё была замечательная мама. Так она сказала Вере в ответ на контекстный вопрос: почему новая Аня так изменилась и стала совсем непохожа на прежнюю Аню, в начальной школе. Но почему 8-10 летняя Аня не помнила о самых важных событиях своего прошлого, осталось неразрешимой загадкой для авторов и зрителей «Школы». (Из «солидарности» ничего не помнил о своём отце и душка Епифанов). 

А потом замечательная мамуля кинула дочурку, и Аня прогоркла, как несвежее молоко. Ещё удивительнее то, что мать Ани, как и её отца (которого тоже забыли нарисовать) не поставили в известность о болезни и смерти собственной дочери. Заслуженному педагогу с «цепной» бабулькой такое даже в голову не пришло. 
Видимо, по мнению авторов сериала, это вообще не в учительских традициях, сообщать собственной дочери (Носова), об инсульте отца и смерти её дочери. Ей даже имя забыли придумать. Ещё невероятней было то, что сама Аня не вспомнила о «любимой маме» даже перед смертью. 

Загадочная история с отцом обнаружилась и ещё у одного центрального персонажа, Епифанова, следов которого в жизни и сценарии также не отыскалось. Таким же фигурально картонным персонажем была и епифановская тётя Катя, возникнувшая ниоткуда и в никуда исчезнувшая. Впрочем, Литвиненко со сценарием знаком не был, а самостоятельно придумать себе историю ума не хватило. Это он только номинально казался умным (по профессии). 
У сериальных персонажей и авторов вообще обнаружились сплошные провалы в уме и памяти: тут помню, а тут совсем не помню. Это было странненько, но ни Епифанов (Литвиненко) ни его мать вообще не вспоминали об отце Ильи. Идеальной мамашке явно было наплевать, как там сложится жизнь у сына после её смерти. 
 

Прикольно, что никого не интересовало, на какие шиши Епифанов будет жить и учиться после смерти матери. Ни мать, ни тётю Катю, ни учителей-подружек, ни опекуна (Дятлова), ни самого Епифанова, ни его друзей. Ни Аню, которая просто его кинула в самый трудный период его жизни, когда его можно было смело брать голыми руками за что угодно. Не волновало это и авторов с сердобольными зрителями, беззаботно полагавшими, что всё как-нибудь рассосётся. Типа, как беременность у Будиловой или слабоумие у Леры Калигулы. 

Интересно, откуда такая стыдливость в отношении к родословной у главных героев и авторов сериала, беспредельщиков по жизни и творчеству? А ведь это центральные персонажи, на которых и строится весь сериал со странным и невероятным по наглости названием - «Школа».... 
 

 
 

Ананасы в шампанском! 

 

«Комната залита кровью,
Я занимаюсь любовью. 
Сто вагин, а я один, 
Сто вагин, и я один.  
Посвящается (любимой – А. К.) Лере Германике» 

(Г. Самойлов). 

 
Давайте вспомним, с чего началось Анькино восхождение на «Голгофу». О своих планах пойти в школу за сексом она рассказала химику в деталях, с бесстыдством уличной профессионалки. А между делом настырно попыталась его соблазнить. Причём вела себя так, словно в первый раз его видит и хочет. Также целеустремлённо Анька выложила свои «голые сиськи» (фото) на «сайт знакомств», сопроводив их откровенным текстом: девочка без комплексов хочет познакомиться с классным парнем. 
Ни фига себе, нимфетку замутили сценаристы в семье заслуженного учителя истории. Один её уличный сленг стоит не одной подзаборной биографии. Хотя, слабоумие, безграмотность и животная похоть для домашней пай-девочки, тоже не фунт изюма. Мало того, что эта малолетка «без комплексов» была готова лечь под любого классного парня, оптом и в розницу, так она (вместе с Лерой) себе ещё и маньяка придумала, как повод отдаться первому встречному. Мол, всё равно трахнут, так лучше вы. Не желаете? 
 

Но это еще не предел творческих фантазмов слабоумного режиссёра и чокнутых сценаристов. К середине сериала Аньке надоело быть никчемной дурой и подзаборной шалавой, и возжелала она стать мессией, непорочной девой и учителем жизни, вослед «святому Епифанию». Пришлось кинуть очередного Урика, с которым практически сторговались на предмет расставания с обрыдлой девственностью: под стопарь водки, набор шоколадных конфет и набор свечей из Икеи. 
Пришла Анька, истекая похотью, посмотрела на эти благолепия и ушла, зафиксировав девственность под зрительский протокол... даже к водке не притронулась. Скажете: и так бывает? Может быть, но не с Аней и авторами сериала «Школа». 

 

Затем по пьяни, Анька получает в морду от Будиловой и начинает дурковать, притворяясь невинной овцой. Почти две серии придурошная Анька прикидывается малышкой на паперти, настырно принуждая зрителей к состраданию: подайте Христа ради. Дура дурой, но в инсценировке своего самоубийства ведёт себя безупречно и предусмотрительно. 
Загодя запасается реквизитом, расчетливо корректирует план под местные условия, параллельно составляет и разучивает в уме «плач Ярославны», затем устраивает показательное пип-шоу под видеокамеру. В этом эстрадном «экспромте» слабоумной нимфетки фальшиво всё, кроме главного: приглушенной злобы, немотивированной ненависти к людям и равнодушия к жизни. Ни раскаяния, ни сожаления, ничего человеческого…

А закончилось шоу дефиле Анки в стране людей самым странным и невероятным образом. Выяснилось, что перед нами невинная душа, умница, ангел и девственница. Вы можете поверить в такую художественную «правду жизни» про «суку с течкой»? 

 

Самоубийство, как «поцелуй меня в пачку». 

 «Ну, за что, дяденька? Ну, за что? 

Ну, дяденька, ну за что?»

(Соловьёв «Мой друг Иван Лапшин»). 

 

Попробуйте уследить за авторской «логикой»: реальных причин для самоубийства у Ани, если исходить из её психологии и художественного образа, нет никаких.1 Но Лере очень хочется её отправить на тот свет с выгодой для себя и персонажа. А как иначе завершить бесконечный сериал на аккордной и безумной ноте? Поэтому Аню после пьяного мордобоя с Будиловой погружают в прострацию, а потом мумия Ани, лишившись всякого соображения, осуществляет суицид по строго задуманному и прикольному плану. Не слабо! 

 

Что получается? Аня не может покончить собой в здравом уме в виду явного творческого слабоумия авторов сериала. Поэтому она внезапно сходит с ума и в умственном «зазеркалье» становится сверхрасчетливой и разумной, помнит о прошлом, думает о будущем. Идеально планирует свою смерть в деталях и пунктуально осуществляет задуманное. 
Помимо всего прочего, отводит глаза зрителям, чтобы те не заморачивались причинами и смыслами происходящего на экране. В этом умопомрачительном состоянии Аня легко обходит все преграды на пути к осуществлению своей оригинальной цели, чего никогда бы не смогла сделать сама Лера, находясь в своём уме.

 

Но это ещё не всё. Пребывая в состоянии регрессивного ступора, Аня мало того, что осуществила дерзкий и сверхсложный план, она ещё придумала и озвучила причину своего поступка, на понимание которой у неё не хватило ума, когда она была в полном здравии. В итоге возникает такое ощущение, что авторы специально для зрителя поймали черную кошку в черной комнате, хотя её там никогда не было. 

 

Но нельзя впасть в «каталептическую» прострацию  (стать «мумией») и при этом сохранить прежние цели, мотивацию и продолжать вести себя, как ни в чём, ни бывало, и более того - сверхрационально и осмысленно. Не заметить этой очевидной разницы между поведением нормального и ненормального человека и перепутать их модели поведения может только существо с неадекватным развитием и психикой. 

А финальный «креатив» сериала по своей психопатологии и вовсе напомнил медицинскую историю авторского безумия. Чего стоит одно только Лерино стремление дотянуть уже безвременно скончавшийся сериал, до заветных 69 серий, не взирая на отсутствие сценаристов, мыслей и желания снимать?  
Примечания и комментарии 

1. «Я очень хочу, чтоб вы сдохли... А когда вы сдохнете, я приду с музыкой на ваши могилы и буду танцевать» (Аня Носова). 

 

 

Мадонна, как артефакт. 

«В моих фильмах мои марионетки 

играют разные стороны моей души. 

В этом-то и прикол» (ВГГ). 

Чтобы превратить Аньку из шалавы и стервы в пай девочку сделать пришлось всего ничего: реанимировать её угасшие еще в середине сериала безответные чувства (похоть) к Епифанову, сделать Мишу-дистрофика козлом отпущения за маньячные фантазии и ложь, а заодно и Верку обвинить в обмане доверия. Притом, что Анька Мишу и Веру не считала за равных себе существ. Пришлось ещё пожертвовать подружками эмо. Теми самыми, на которых Аня поначалу молилась. 

Девиц независимых и с харизмой, Лера в момент (немотивированно) обратила в бессловесных тварей и подкинула Епифанову в качестве прокладки для сексуальных утех. Походя, лишив их человеческого облика и дара речи. Видно было, что для Леры такое обращение с подружками и сверстниками - норма, не нуждающаяся в сценарных объяснениях. Фактически именно Лера предала родственных себе эмо и кинула сценаристов (Клавдиева в том числе), как Разбежкину в своё время, даже не заметив свершённого «художественного» и нравственного предательства. 
Ежу понятно, что такая «тролльчиха» сдаст или зарежет кого угодно и, как ни в чём ни бывало, пойдет дальше, просто ради того, например, чтобы стать единственным автором сериала «Школа»1 и собрать в одиночку славу и лавры просветителя эхомосковской интеллигенции. Она любым своим воплощением пожертвует без раздумий, только чтобы насладиться своей властью и зрительским состраданием. 
А как иначе заставить чувственно зависимого зрителя прослезиться и умилиться её криминальным талантам? Не надо забывать и о скоромных соавторах этого шедевра, продюсерах, не позволивших Лере превратить сериал в ххх-кино.  
 

Как только Анька решила заделаться девственницей и податься в святые великомученицы, её жизнь неузнаваемо изменилась и стала для Леры кошмаром и чистым артхаусом. Неожиданно для самой себя Аня вдруг возлюбила деда с бабкой и стала хранителем семейных ценностей, а ля Епифанов. Дальше больше: полюбила она по-матерински и химика с его химией и мамиными пирожками. Затем совладала с сексуальным искушением и выставила Урика к Верке, от греха подальше.
Активировалась её миссионерская и правозащитная (в пику Епифанову) деятельность с паствой - Веркой и «Мышьяком» Ивановичем. Не корысти ради, но славы для, Аня была готова пожертвовать всем на свете. Не побоялась даже прилюдно сойти с ума и руки на себя наложить под видеокамеру, только чтобы остаться один на один со зрительской любовью, состраданием и славой. 
А зрители и рады-радёшеньки: какая им разница, над кем слёзы проливать: над тем, кто идёт на «Голгофу», или над той, что рвётся в порностудию? Кто их там персонажей и авторов «Школы» разберёт, боги они, «обезьяны бога» или там «суки с течкой» - всё смешалось на «Первом». И где теперь тот Ад? А вот новое беспредельное телевидение – оно туточки. Нет предела человеческой глупости и мерзости. 
Примечания и комментарии

1. У «Школы» было пять сценаристов. Кто автор этого сериала?
«Только я и моя творческая группа: режиссер Наташа Мещанинова и второй режиссер Ксюша» (ВГГ). 

«Если я этот сериал сняла в одиночестве, то теперь точно могу все снять. «Титаник» там, «Британик» какой-нибудь» (ВГГ). 

А почему в одиночестве? Мне казалось, с вами, по крайней мере, команда сценаристов работает.
«Сначала работала команда, а сейчас вообще почти все уволились. У нас одна девушка была главная, и ей помогали диалогисты, и всё такое. Но ей потом не понравился финал, который я придумала, и она ушла. Сейчас ее помощники работают, что-то дописывают» (ВГГ). 
 То есть, чем все закончится, вы уже знаете?
«Сценарий целиком у меня есть в голове и я его рассказываю, выдаю по частям сценаристам. А они сидят и пишут, сидят и пишут…» (ВГГ). 
 

 

Воля к власти, зависть и sex. 

«Со мной остались люди, которые

 смотрели на меня как на бога» (ВГГ). 

«У нас одна девушка была главная, 

и ей помогали диалогисты, и всё такое. 

Но ей потом не понравился финал, 

который я придумала, и она ушла. 

Сейчас её помощники работают, 

что-то дописывают» (ВГГ). 

Лера нутром ощущала неполноту своей власти над сериалом и не могла не заметить главенствующую роль сценаристов и довлеющего образа Епифанова в трактовке и режиссуре событий. Епифанов, такой покладистый двуполый и милый вначале, со временем начал её безумно раздражать своей независимостью и фригидностью. Слава и власть от неё явно уплывали, как ни пыталась она оградить актёров от знакомства со сценарием и художественным образом. 
Понять чужой замысел и противопоставить сценаристкам свою трактовку событий она не могла в принципе, но чувствовала исходящую от них угрозу своего разоблачения и ограничения своей режиссёрской власти и славы. Работать совместно, с кем бы то ни было, Германика была органически неспособна. Поэтому объясняться со сценаристками и действовать против Епифанова впрямую она не могла до середины сериала, как минимум. 
Она ждала, пока сценаристы выдохнутся, тем более что и Ворожбит не понимала идей и задач центрального образа, опуская его по существу вместе с его пассией (Будиловой). Доопускала до такой степени, что даже думать о его самоубийстве из-за несчастной любви к «тупой суке» стало стыдно и противоестественно. А Лера терпеливо ждала, пока сценарный креатив из Епифанова (и Ворожбит) не выйдет, как воздух из продырявленного шарика. 
И когда Епифанов окончательно сдулся, к чему она тоже приложила руку, она пошла в атаку. Сделала рокировку и выдвинула Аню в центр событий, как до этого Будилову. К тому времени и Мещанинова освоилась на месте режиссера и была готова заменить всех на свете. 

 

Уже к середине сериала Лера окончательно вписалась в образ «великого и ужасного» режиссёра, став «майн фюрером» для всех на съёмочной площадке. Её уверенность в себе не знала разумных границ. И полагая, что она уже всё умеет не хуже сценаристов и в них больше не нуждается, Валерия Гай просто устранила их из кинопроизводства, поставив на их место Мещанинову, как это не раз делала с операторами и всяким пришлым «сбродом». 
Но прикол был в том, что никто из авторов, фактически работавших с черновым (первым) сценарием, так и не понял ни сценария, ни первоначального замысла (Клавдиева, Родионова и других), связанного с «апостольской» трактовкой образа Епифанова. Лера же была слишком спонтанна и буквальна, чтобы исходить из каких-либо художественных (режиссёрских) соображений. 
Поведение Валерии Гай определялось иными, более примитивными мотивами: ревностью к чужому успеху, животной волей к власти и страхом разоблачения. Из маниакальной зависти к зрительскому вниманию она решила задвинуть образ Епифанова на второй план и выдвинуть на его место Аню (своё отмытое воплощение), тем самым, собрав урожай зрительских симпатий и аплодисментов в один подол. 
Никаких сценарных смыслов и художественных задач в этом поступке не было. Всё как в жизни. Лериной, разумеется. Германика вообще привыкла считать, что кукле не обязательно знать замыслы кукловода, тем более те, которых у неё нет. 

 

Что произошло с сериалом после вынужденного ухода и фиаско Ворожбит (Клавдиева)? Аня, как с цепи сорвалась. Злобная стерва, натянув на себя сценарное одеяло, бегала по сериалу, как призрак Леры. Её поступки были буквальным и «взбрычливым» воплощением авторских желаний. Без всяких художеств и сценарных обоснований. 
Принцип «делаю, что хочу» оказался универсальным методом решения всех художественных и психологических проблем с лёту. Надо сказать, не хуже метода Станиславского. Вера была обречена на перевоспитание. Меланья с Епифановым, «Колючкой» и Дятловым стояли в очереди на «гильотину». Это притом, что в оргиастическом угаре они и думать забыли об Аньке, занятой своими миссионерскими делами. 

Епифанов резвился с Меланьей, с её несменяемыми колготками, изредка посещая школу с неизвестными ему самому и окружающим целями. Миша Дятлов незатейливо дрочил свою камеру, изображая несуществующий интерес к жизни и будущей профессии. Его театральные экзерсисы с теневым театром поражали отсталостью в развитии и уси-пусечной (девчачьей) сентиментальностью. В общем, альфа-Ане было, где развернуться безо всякого риска. И она в пику сдувшемуся Епифанову начала проповедовать и наставлять бесхозных школяров, проявляя бешеную энергию, мало совместимую с мыслями о завтрашнем самоубийстве. 

 

И это «жу-жу» было неспроста. Лере предстояло вылепить из Аньки непорочную деву и святую великомученицу, притом, что она понятия не имела, с чем это едят. Короче, Лера делала что умела: лепила центровую тёлку по образу и подобию, минус секс. По её понятиям святые, это те, кто хотят, но не трахаются. Дальше, проще простого. Понятно, что аутисты, диссиденты и гуманитарии добиваются величия одним единственным и старым, как мир, способом: обвиняя во всех смертных грехах окружающих и опуская «тоталитарный» мир ниже плинтуса. 

 

Вот и Лерочка не стала оригинальничать умом. А посему, ей вскорости понадобились неубиенные доказательства виновности абсолютно всех перед Аней. Добыла она их сногсшибательно. Просто вырвала из рук Миши видеокамеру с сексуальным компроматом (заранее туда вложенным). Дятлов подвернулся Ане под руку чисто случайно: тусил себе на пленере неподалёку, ни о чём не подозревая. Леру не смутило то обстоятельство, что видеокамера была не с встроенной и бесконечной памятью, и что кассеты с записью групповухи в ней просто не могло быть. Но она была. 
 

Но, в сущности, это такие мелочи, на которые можно было не обращать внимания, точно так же, как и на исчезновение невидимой дворовой подружки, снимавшей Аньку в полуголом виде. Как и на то, что у Аньки никогда не было ни фотоаппарата, ни видеокамеры, и она просто физически не могла так быстро освоить обратную перемотку и просмотр компромата в туалете на техническом устройстве, по сложности превосходящем её умственные возможности. 
Зачем вам помнить о призрачных «чеченостанцах», вдруг превратившихся в доброго фединого дедушку. О тупой «Харе», неожиданно для всех с бухты-барахты ставшей директором школы, о физичке-секси, лечившей ожоги тональным кремом и заграничным SPA. Незачем вспоминать и о неразменной Анькиной девственности на предъявителя и многом другом... Да ладно. 
 

Главное, это то, что Анька, наконец, увидела свою мечту: секс без границ и комплексов, но в чужом исполнении. Нечто, вроде своей оргии с эмо. Пережить такое видео без своего участия завистливая тварь не смогла. Это и стало «настоящей» причиной Анькиного самоубивства. Не вынесла душа поэта вагины девственной скорбящий вид.... Покаяние и самооговоры Миши с Веркой приготовили самым тупым и либеральным зрителям на десерт. 

 

 

Crazy, stupid, love.
 

«Создание кино - такой животный

 процесс для меня» (ВГГ). 
 

Чему же собственно был посвящен фильм? О чём думали его главные персонажи и актёры?  Анька, Илья, Лёха, Миша, Оля и Ирина думали об одном и том же: поскорей бы кого-нибудь трахнуть. Епифанов, кроме того, был ещё запрограммирован на ненависть к учителям и родителям, притесняющим подростков. Он постоянно сводил с ними счеты, переделывая мир под «либеральную утопию». Причем справлялся сразу со всеми «взрослыми дураками» одной левой. 
Он был умнее, мудрее и опытнее всех на свете. Хотя на первый взгляд этого не скажешь. И в самом деле, довольно скоро стало понятным, что идиот выглядит победителем только при игре в поддавки. 

 

Мише была нужна Анькина вагина, но годилась и любая другая. Илье нужно трахнуть «тупую суку» Будилову, которую можно легко поменять на охотливую до секса Меланью. Ирине не давал покоя Лехин пацанский член. Самому же Лехе сложилось трахнуть Олю и романтически тусить с Ирой. Прикольный такой маньяк, типа псих. 
Рыжей Оле было всё равно с кем и куда, но лучше за бабки, обещания или зажигалку, на худой конец. Физичке были нужны все сразу: папы, мальчики и девочки, хотя и вибратором не брезговала. Какая уж тут физика, одни эротические колебания. Завистливая англичанка тоже не промах: первого же залетевшего в постель придурка женила на себе. 

Химику Аню подавай, и не подумайте чего плохого, исключительно для того, чтобы химию с пирожками ей принудительно впаривать. Интересно, он что, от этого в оргазм впадает? Серёжке только училку подавай. Он от ревности чуть папаню не замочил. Но всё обошлось отступным велосипедом. 
Чтобы справиться с похотью двадцатипятилетнего Вади понадобилась брутальная сука типа «Багиры». И любила она его, надо сказать, по-чёрному: «в хвост и в гриву». Горяев - тихий онанист и сексуальный маньяк. Изначально был слабоумен и маленько трусоват, но на пьяных баб кидался при первой возможности. Ромео, короче, по авторским понятиям. 

 

Анька, та круглосуточно рвалась типа к свободе, хотя в сериале и без того делала исключительно «что хотела». Была ничем не занята и в этом смысле абсолютно свободна от всего человеческого в себе. За всё время обучения, не открыла учебник ни разу, не выучила ни одного урока, не выполнила ни одного домашнего задания, не получила ни одной реальной оценки по делу. Невообразимо глупа, но все делали вид, что этого не замечают. 
Домашняя девочка из учительской семьи, но говорит на жаргоне подзаборной шалавы. Агрессией прикрывает животную похоть и слабоумие. Готова лечь под любого, но до сих пор типа девственница. Абсолютно ни во что ни ставит деда и бабку, но прикидывается, что невыносимо страдает от их диктатуры. Это притом, что ей никто не мешает сбежать хоть в порностудию, хоть в эмо-гадюшник.  

Все сериальные переростки абсолютно циничны, тупы, безответственны, невоспитанны и делали, что хотят, но постоянно жалуются зрителям, что их никто не любит, и что взрослые ущемляют их права. 

«Счастье, это когда тебя понимают» (Лера Калигула). 
 

Понять смысл того, что Лера делает в кино, очень легко. Ей надо легализовать и реабилитировать свою ненормальность (аутизм, социопатию и семантическую деструктивность). Валерии Игоревне во что бы то ни стало нужно доказать себе и всем на свете, что она ничем не отличается от обычных людей. А сделать это можно единственным способом: превратив окружающих в равных себе слабоумных и похотливых животных. 
Поэтому она постоянно говорит в своих интервью, что все люди одинаковы и, хотя она показывает зрителям только себя, её проблемы такие же, как у всех. Для подобных психоаналитических экзерсисов ей нужны абсолютная власть и тупые вожделеющие марионетки. Профессия режиссёра и актёрский цех словно созданы для подобных «апулеевских метаморфоз». 
 

Марионеток, способных её отзеркалить - безропотных и не обременённых умом и нравственностью, она отбирает на кастингах. Пользуясь абсолютной зависимостью актёров, Лера принуждает их оправдывать её кинологические представления о людях, доказывая тем самым, что все человеки - животные и только притворяются людьми. 
На кастингах Лера вскрывает и освобождает одноразовое естество актёров от всего человеческого, и похотливые марионетки наперегонки начинают превращаться в животных и более того. Вот так и получается, что актёры «добровольно» впадают в «физиологический натурализм» и начинают играть «вагину в себе», а фактически Леру Калигулу. 
 

Таким образом, всё Лерино творчество, в той или иной мере - это социальная самореабилитация и легализация своего «орально-вагинального» естества. Фактически же, под прикрытием киношной профессии, она занимается zоологизаций человека (актёра и зрителя), погружая его в оргазмически возбуждённое состояние. А «Школа» для неё это всего лишь экранные декорации, прикрывающие площадку для случки (либеральный «сексодром»). Отсюда и 69 серий. 
Её истинные враги - разум, нравственность, культура и образование. Именно от этих тоталитарных  вериг она освобождает персонажей, актеров и зрителей. В Лерином творчестве, как свальной эманации естества, гуманитарный либерализм доведён до своего zоологического абсолюта. Любовь к свободе в сериале «Школа» превратилась в ничем не ограниченное животное вожделение подростков и в абсолютную власть над зависимыми взрослыми (учителями и родителями).  
 

Для того чтобы легализовать свою ненормальность, Лера ни перед чем не остановится. У Леры и киношников (гуманитариев) одна цель: превратить людей в зрителей, а зрителей - в толпу всеядных, похотливых и чувственно зависимых идиотов. Только в этом случае киношная братва и Лера Калигула смогут канонизировать свой «богемный» паразитизм, слабоумие и похоть.  
Для социально нереализованных гуманитариев это вопрос жизни и смерти. И если для этого нужно будет сделать ненормальным весь мир, они сделают это, ни на секунду не задумываясь о последствиях, как не задумывается о собственной судьбе раковая опухоль, уничтожая здоровый организм. Они пойдут на это, даже если им придётся уничтожить весь мир.
По сути дела, успех «Школы» и телефильмов такого рода и означает правоту Лериного утверждения о том, что все люди - безмозглые животные, и более того: оргазмоиды на двух ножках. 
 
 

 

Раздумываешь, сделать бы жизнь с кого? 

«Мои герои — они живые, настоящие, 

они лучше нас с вами, понимаете?» (ВГГ) 

«Помню, что меня очень не любили мои одноклассники. 
Они меня всё время чмырили, и я там была 
«человек-говно». Один раз написали записку директору
 школы о том, что не хотят, чтобы я училась в их классе.
 И все подписались. Мне тогда было 13 лет» (ВГГ 

 

Творчество современных гуманитариев легко укладывается в сферу жизнедеятельности ментальных паразитов сознания, присосавшихся к человеку и взявших на себя роль игрового ролевого симулятора параллельной реальности. 

В сериале «Школа», как на «учебно-тренировочном» полигоне, перезрелые персонажи-«подростки» были унифицированы и упрощены до вечно эрегированного состояния, комфортного для эротических переживаний и эмпатического дублирования. 

Нам на выбор представили спектр модельных персонажей с встроенными асоциальными стереотипами поведения, маргинальным отношением к образованию и зоологическим пониманием любви и дружбы. 

В zоофильме «Школа» агрессивно проповедуется эгоистический культ равнодушия к ближним и своему будущему, а в качестве психологических норм подросткового мироощущения навязывается необузданная сексуальность, нежелание учиться, ненависть к родителям, учителям и сверстникам, агрессивная глупость, нарциссическая фрустрация и воинствующий эгоизм... 

Учителя - идиоты, знания бессмысленны, родители - варвары, будущего не существует, подростки - несчастные и обиженные создания, которых никто не любит. 

 

Сериал в процессе демонстрации создает устойчивую виртуальную среду для «наркотического» погружения и трансперсональной мутации телезрителей-подростков. Как всегда этот гуманитарный регресс, а ля Собчак с Канделаки, навязывается под диссидентским флагом борьбы за последнюю правду жизни и «новую искренность». 
Документальная видимость правды и является гуманитарной наживкой для свободолюбивого зрителя, его демократического разума и либеральной «нравственности». При этом в нагрузку ко лжи и пошлости отмывается облик самой «порнодивы» Германики. В общем, меньше чем из ничего, создается очередной культовый кандидат в учителя жизни и модные авторы для молодёжи... 
Это только очевидные и бросающиеся в глаза последствия. А есть ещё ущербные актёры, как жертвы профессии, воспринимающие свою животную «игру» в девочек и мальчиков как настоящую и заманчивую жизнь в натуре.1 

Школа в сериале - это тусовочный club, без социальных и образовательных функций. Фильм - одна большая «перемена» -  остановка в эволюции. Смерть вместо жизни, как идеал. Учителей там вообще нет, желающих учить и учиться, тоже. Один сексуальный пикник на рыночной обочине. То, что показано - это метастазы системы образования, как либеральной идеи. 
Рыночный бордель не реанимируются в школу. Фильм и не рассчитан на реанимацию чего бы то ни было. Это похороны, личности и общества. Собственно, Эрнсты, Леры, Клавдиевы и Венедиктовы ничего иного и не умеют, кроме как оплакивать свою смерть. Не стоит уподобляться мёртвым и путать гнилостный запах разложения с правдой жизни. Покойникам правда не нужна. 

Находиться в могиле в качестве покойника и требовать правды жизни, согласитесь, это чересчур, даже для покойника. 

Примечания и комментарии 

1. «Мне кажется, в процессе съемок мы становимся ещё больше похожи на своих героев» (Н. Иванова – Соня). 
 

«I do my best!» (ВГГ)

 
 

«Деточки, а вам не кажется 
что ваше место возле параши...» 
(Кф-м «Джентльмены удачи»)
 
Примитивный, до кретинизма, сценарий, блуждающая «камерная» режиссура в нарезку, этюдные инсталляции актёров, играющих половозрелых животных с течкой, гуляющих самих по себе…. Что еще надо, чтобы наша самозваная элита (умные по вере, должности и профессии) зашлась в оргазме от экранной (анально-вагинальной) правды жизни? 
 

Не каждому смертному дано увидеть в виварии - школу, в похоти - психологию, в животном сленге - молодёжный язык, в скабрезности – юмор, в профессиональных задротах - подростков, в «обезьяне с камерой» - режиссёра, в безграмотных и недалёких умом графоманах - сценаристов, в животном опрощении - актёрскую игру, а в ущербных «одноразовых» персонажах (Лериных интроекциях) - своё настоящее и будущее. 

Персонифицированная биография тёлки из Строгинского подзаборья уже сегодня может служить психиатрическим инструментальным пособием по клонированию «Zoo russian». «Мои герои - самые настоящие люди и наше будущее... И это очень прекрасно...» (ВГГ).  
 

Дело осталось за малым: объявить «бред каннской кобылы» шедевром правдоискательства, а её самое, параноидально-депрессивное, похотливое и слабоумное существо, произвести в либерал-диссиденты и учителя жизни отцов и детей. Если пустить «суку с течкой» в тираж, а подростков zоофицировать через телеэкран и Лерин кастинг, мало не покажется. 
И вот уже шестьсот телеакадемиков привычно встают в почётный караул перед борзой Лерой, которую Эрнст завёл себе в привычку выгуливать на «Первом Канале». Наконец-то молодежное кино обрело своё истинное (государственное) лицо и либеральный формат «ЖЗБл» («ЖЗЖ»). 

 Пролетая над гнездом кукушки.1
 

 

«Куска лишь хлеба он просил,
И взор являл живую муку,
И кто-то камень положил
В его протянутую руку».
(М. Ю. Лермонтов «Нищий») 

 

Почему сериал «Школа» снят так вопиюще бездарно? Причем заказ на этот сериал получил, словно в издёвку, специально подобранный, одиозно безграмотный режиссер (Лера-Гай Александровна-Игоревна Дудинская-Чаганава, Германика-Калигула) с нестандартной биографией и с не менее странными соавторами. Куда смотрели гуманитарные наместники и колонизаторы нашего сознания? И почему никто из властей, как светских, так и религиозных, не отреагировал на это должным образом? 
Ну, во-первых: потому, что так и было задумано. Во-вторых: потому, что людей с разумом и совестью в стране наперечёт. А в-третьих: власти с Эрнстом, ОП, Думой и «гуманитарной элитой» давно считают Россию страной четвёртого, дышащего на ладан мира, для населения которой подобный уровень зоологических развлечений самый наиподходящий. Ведь у нас практически всё телевидение и жизнь - калька с западного, ну ничего своего и всё взаймы, под наше будущее. Поэтому в нижайшем качестве очередного сериала для коротышек нет ничего удивительного. 
Сами посудите, кто будет снимать хорошие исследовательские и программные фильмы о будущем для ментально «оккупированных» и опущенных аборигенов, оставленных доживать в вечном вчера? Чего ради тратиться на тех, кто фактически умер, но в силу своей протокольной глупости даже не способен этого понять. А счастье, это когда тебя понимают. Вы должны были заучить эти эгоцентрические мантры с рождения. 
Действительно, как только подросток (лица гуманитарных профессий) сам поймёт, насколько он несовершенен, вторичен, туп и мерзок в своём животном эгоизме, инфантильных капризах и чувственно-филологической похоти, он сразу прибалдеет от счастья. А если это поймут  окружающие, то нарциссический оргазм гуманитарных задротов будет бесконечным, как ночь в тундре. 
 

Так что же нам показали, и что мы увидели на самом деле? Каковы были замыслы авторов, если они были? Начнём с того, что артистические профессии не предназначены для производства правды в любом виде. Сегодня для профессиональных киношников (литераторов) даже простейшее художественное произведение – проблема. 
Поэтому современные «мастера маргаритовичи» массово скатываются в авторский артхаус, работая в жанре творческих выделений, в сфере стилистических и технологических развлечений, чувственно-ролевых инсталляций, «деталировочных» инсценировок и экранизации отдельных зоологических фрагментов реальности. Рациональное «либретто» современных произведений искусства поражает своей нечеловеческой  примитивностью. 
Любая т.н. «правда искусства» при ближайшем рассмотрении оказывается эгоцентрической утопией, бредом с мировоззренческой точки зрения и самовыражением ничтожества. Не стал исключением из этого правила и сериал «Школа». Относительно интересны, пожалуй, только маркетинговые ходы продюсеров, да рекламная оболочка для очередного «народного» кино. 
Эстрадное и жвачное (сериальное) кино на продажу требует специальных шоу, предварительной обработки и сопровождения толпы в процессе её погружения в киношные миры. Авторам пришлось, от греха подальше, направить рефлексию зрительских масс в тупиковое русло «правды-неправды», художественного - документального кино. 
Чтобы увести «замыленные» глаза зрителей как можно дальше от темы образования, от размышлений  о качестве сериала и природе современного телевидения. Идти за Эрнстом и авторами «Школы» в данном случае - это всё равно, что оценивать устройство телефона Хоттабыча, по его внешней схожести с реальным аппаратом. 
В этом и заключается маркетинговая фишка сериала «Школа» и всего кинематографа в целом. Чувственное восприятие первично, а осмысление вторично, если вообще предполагается. А когда на мозги зрителя надеты чувственные шоры, с ним можно делать всё что угодно. Авторы сериала и делают со зрителями «что хотят». Правдоподобие выдаётся за правду, стиль за семантику, форма за содержание, бред и халтура, за шедевр, отклонение от нормы за норму, тупость и слабоумие за разум, пошлость и безнравственность за мораль и новую искренность (животного). 

Отсюда эти распальцовки продюсеров, растиражированные в разнос тупыми режиссерами, безграмотными сценаристами и никакими актёрами: ах, вы не любите правду, ах, вы не знаете чем отличается документальное кино от художественного. Как будто они сами хоть в чём-нибудь разбираются, или имеют элементарные представления о современной жизни и своей профессии. Самое поразительное, что больше всех не отдают себе отчёта в том, что они сняли, сами авторы с продюсерами. И это не преувеличение, а буквальная, задокументированная правда. 

Сами авторы сценария и сама Лера с продюсерами и заказчиками перед премьерой сериала «Школа» гордо обещали зрителям: мы вам покажем радикальную (документальную) правду и затем совершим чудо (only for you): на ваших глазах построим идеальную школу и создадим (покажем) людей будущего. 
Лицемерие продюсеров и авторов состояло в том, что, встретившись в процессе демонстрации «Школы» с негативным отношением к сериалу со стороны общества, они отказались от первоначальной маркетинговой стратегии и начали напропалую врать про художества Леры Калигулы и её позитивное отношение к жизни. 
При этом продюсеры бесцеремонно вмешивались в творческий процесс, эпизодически меняя сюжет и поведение персонажей (с минуса на плюс), стараясь смягчить негативный эффект сериала, который фактически снимался без режиссуры в классическом смысле этого слова. Такова была специфика творчества Леры Калигулы. 

Эрнст ежедневно просматривал рабочие материалы и вносил коррективы («осаживал» Леру). В итоге, правда получилась ещё правдивей, а школа стала ещё идеальней. Но, как ни странно, это ничего не изменило ни в качестве сериала, ни в первоначальном замысле. Поменялась только стратегия впаривания и тактика зомбирования зрителя. Сам же продукт концептуально и по форме почти не изменился, разве что стал ещё парадоксальнее. 
Нам действительно показали процесс трансформации (как бы) реальной школы в либеральную утопию. Человек-сценарий, мистер Епифанов в одиночку разогнал учителей, сменил директора, перевоспитал родителей и превратил жизнь подростков в царство свободы. «Взрослые дураки» превратились в подружек, духовников, мамок, нянек и педофилов. Школа - мечта! У вас проблемы в школе, семье, сексе? Епифанов уже идёт к вам. 
Авторы были настроены именно на такое восприятие «Школы» и, слегка потупившись от смущения,  ждали криков: «Браво». Велико же было их разочарование, когда произошло то, что произошло, и волна негатива захлестнула их тщеславное воображение. Идеал оказался пасквилем, а сериал бредом, в натуре. А ведь как всё замечательно начиналось. Помыслы авторов были чисты как слёзы ребёнка, «малолетки, дуры дурой...». 
Давайте и мы поразмыслим над тем, что же произошло с сериалом «Школа» на самом деле и попытаемся понять, как ценности телевидения и активных зрителей (пассионариев) так радикально разминулись. Чего реально хотели авторы, и что возмутило зрителей? 


«Первый канал», из гуманных соображений, решил показать стране и властям идеальную школу, как модель нашего недалёкого, но счастливого будущего, соответствующего нашей скорбной участи и потребностям, давно для нас расписанным. Понятно, что доверить создание либерального инкубатора можно далеко не каждому, а только самым свободным от интеллекта и морали аутсайдерам, постоянно находящимся в теме. 
Не долго шарили по сусекам Эрнсты с Титинковыми: нашлись и по нашу душу волшебники подзаборья, гуманитарные «гастарбайтеры. Док.» А режиссера так и вовсе из порностудии позаимствовали, а, может статься, и психушкой не побрезговали. Сегодня на телевидении и не то увидишь. Желание Эрнста - закон папы Карло. «Кафкотворцы» оказались на редкость покладистыми, дешёвыми, небрезгливыми и на всё готовыми (как таджики нашего ДЭЗа). 
И когда «школьный» процесс случки в Лериной разблюдовке пошёл в массы, как пипец в кранты, те, что всех умней по должности и профессии, твёрдо сказали зрителям: не трепыхайтесь, граждане халявщики, жрите это рвотное пойло, получайте удовольствие, мастурбируйте и размножайтесь, пока разрешили. Свобода творчества в гуманитарных (асоциальных) профессиях, не сопряжена с вашими ущербными правами на художественный (духоподъёмный) продукт. Короче, рожей не вышли, чтобы претензии о качестве и проектном позитиве предъявлять. 
Дебильное телевидение, либеральный «Гулаг» и школьный «виварий» на сегодня это ваше всё: потолок и плинтус в одном флаконе стадной (негативной) ресоциализации. В том смысле, что на большее можете не рассчитывать. Се ля ви. 
Этим ультра развлекательным сериалом подросткам недвусмысленно намекнули: Вы нужны стране исключительно как обслуга «золотого мильярда белых людей, а «Ваша Раша» обречена и имеет право на существование только как сырьевой придаток и страна вечно зелёного юмора. В самом деле, зачем вам «яйца судьбы», которые уже находятся в наших надёжных руках? А замшелые родители с учителями сегодня и нафиг никому не нужны, даже школьникам. (http://community.liv...136719.html?#cutid1)
И куда же слепые ведут немых? Эрнсту, властям, церкви и прочей гуманитарной «элите» нужно вбить в наши неприкаянные головы такую непритязательную правду о нас, которая оправдает их собственное ничтожество, имитационную вторичность, некомпетентность и бездарность. Чтоб мы жили с ней, как с любимой, всю свою оставшуюся жизнь... несчастливую, зато короткую. Славься, славься наш демократический президент и премьер с патриархом, тоже. 
Как только такая колониальная аксиоматика утвердится в наших мозгах2, с демократических наместников на час, поставленных смотрящими над нами, автоматически снимется вопрос о вине и ответственности за этот мир. После расправы над нашим прошлым, настоящим и будущим либеральные стрелочники моментально станут белыми и пушистыми, как Горбачёв, Ельцин и душка Чубайс, подавшийся в модернизаторы собственноручных развалин нашей страны. 
Собственно, гуманитарное кино и телевидение еще с 70-х решают две стратегических задачи: оккупации общественного сознания и обыдления советской (российской) реальности, по образу и подобию своему. Они делали это, начиная с инфантильного и томливого «Доживём до понедельника», жульнического и примитивного «Сталкера» Тарковского, антисоветского «Чучела» Р. Быкова (с транзитной совестью в образе Орбакайте), похотливой «Интердевочки» П. Тодоровского3 и кончая «Островом»,  «Царём» П. Лунгина, «Краем» Учителя, «Рио-ритой» того же П. Тодоровского , «9 ротой» Бондарчука, «Предстоянием» Михалкова и «Школой» Германики. 
А главное, ненависть к России (и человечеству), разуму и нравственности у лиц чувственно-филологической ориентации получается бессознательно и спонтанно, им и думать ни о чем не надо... Всё равно ничего, кроме пошлости, органической тупости и брезгливости к прошлому и настоящему, они не смогут найти в своей, забытой богом душе. 
*
Всё имеет свою историю, и ничто не бывает неожиданно и безнаказанно. Когда-то свою ментальную свободу мы обменяли на чувственную зависимость и культ «потребительского аутизма». Отказавшись от солидарной судьбы (субъектности), мы подсели на местечковый эгоизм, гордо назвав свое грехопадение победой демократии над тоталитаризмом. И теперь живём, как настоящие диссиденты и правозащитники, под собою не чуя страны. 
Жизнь без идеалов и смыслов, свобода без цели и нравственности, чувственное потребление без ограничений, стали нашими национальными установками и демократической реальностью. Вместе со смыслами жизни мы потеряли свою историческую тень, сделав из неё пугало. У нынешнего демократического «Заратустры» есть старые авторы, и вы их хорошо знаете, только почему-то боитесь (стесняетесь) их назвать поимённо и разделить с ними ответственность за страну. 

Ничего особенного не произошло и сейчас. Подумаешь, «Школа» - поделка, не хуже других. Подумаешь, Лера с тинтобрассовским Калигулой в душе - мы на экране Ти-Ви и покруче тёлок видывали, в ежедневных «информ»-новостях, сериалах, посиделках и телешоу. Новогодние и всепраздничные тусняки кишат этими безмозглыми, бесполыми и паразитическими организмами на одну тему. Они давно издеваются над нами с экранов своего захребетного телевидения (радио), показывая нам свои кукольные «прелести», заражая сознание зрителей своим нравственным уродством, равнодушием и кретинизмом. 
Именно они, гуманитарные и телевизионные кухарки, развратили нас и наших детей, приучив к пошлости, глупости, похабщине, лжи и лицемерию. И сегодня, устроив пикник на обочине цивилизации, они торжествующе показывают нам плоды своего духовного растления, злорадно ухмыляясь и посмеиваясь: ну вот видите, какие вы мерзкие последыши, ещё хуже нас? И, конечно, с «обезьяны бога» не спросишь за жизнь. 
Понятно почему: свобода творчества и права гуманитарных беспредельщиков превыше совести и разума... Поэтому они не отвечают за свои преступления и наши беды, перекладывая вину на общество, семью и школу, давно не имеющих никаких возможностей и ресурсов компенсировать всё то зло, которое содержится в нашей с вами взрослой жизни для идиотов. 
В очередном сериале «Про это» с парадоксальным называнием «Школа» нам показали эксклюзивных «выродков» из мира животных, которых они, при нашем раболепном одобрении, вырастили и продолжают выращивать нам на смену. Скромно умалчивая о том, что выстрогали этих неумолчных буратин (типа канделаки, цекало, собчак, эрнстов, охлобыстиных, ерофеевых) совсем не в школе, а в стране дураков на либеральном поле рыночных чудес. 
Но не надо тешить себя иллюзиями. Школа, как храм интеллектуального развития, культурной преемственности и нравственной социализации, давно не существует. А умный, нравственный человек, случись такое чудо, будет немедленно предан анафеме, лишен свободы и гуманно модифицирован. 
Мы находимся в совершенно иной, чем прежде, ситуации. Нынешнее  инерционное «образование» в скорости массового отупления и растления населения не поспевает за властями, телевидением и прочими СМИ. В силу только этих, «случайных» обстоятельств  государственная общеобразовательная школа, как советский артефакт, стала ненужной и опасной для либералистических властей, постсовковой «интеллигенции» и рыночного постгуманистического общества, рассчитанного на демократических баранов и прогрессивное быдло, озверевшее от свободы, бессмысленности жизни и всеядности потребления. 

Поэтому наши элитарии (зачатые рынком) решили совместными усилиями скомпрометировать, дореформировать и изничтожить конкурирующию систему клонирования потребителя реальности. Не исправить, как тут многие наивно полагают, теша свою глупость, немощность и равнодушие. С чего вы взяли, что в скользкую рыночную эпоху найдутся доброхоты, которые воспитают ваших детей порядочными и разборчивыми на добро и зло людьми, а вас сделают счастливыми и умными?4 
Пора перестать грезить о том, что кто-то за вас и задаром создаст идеальную школу для ваших детей. Размечтались. Не для того делаются на телевидении подобные сериалы, и не для того снимается чернуха и порнуха нон-стоп. Вы что не поняли, что Чаганава с одного порнозаводика перешла работать (её настоятельно позвали) на другой. Это называется, продвижением по службе. 
Властям и их номенклатурно-гуманитарной обслуге нужна не личность, а чувственный и всеядный потребитель их «жизнедеятельности», навсегда забывший вкус экзистенциальной «халвы». То есть, послушное, функциональное, безмозглое и вечно мастурбирующее на телеэкран (текст) животное. И не надейтесь, что вам оставят даже солому в голове. 
**
А теперь взвесим, что мы реально можем и каков уровень современных угроз нашему выживанию в образе человека. В эпоху скоростных и чувственных стереотипов восприятия реальности развратить и десубъективировать (разобрать) население можно за год. С гуманитарной церковью сатаны, сменившей социоцентрическую парадигму общественного сознания на эгоцентрическую, а разум и нравственность - на эгоизм и свободу, справиться в одиночку невозможно.5
Это не под силу даже взрослому, тем более подростку. Слаб человек в своей чувственной всеядности, освобожденный рынком от совести, социальных смыслов и генетических долгов, а гуманитариями - от реальности и разума. 

Грехопадение страны (СССР) было предопределено, если учесть теоретическую непроработанность проекта, мощь гуманитарных мультипликаторов эгоизма и тоталитарную индустрию чувственно-филологических (литературно-киношных) искушений. Нравственный регресс и деградация личности не были мгновенным актом, «просветлением» или филологическим чудом. 
Болезнь общества надо искать среди факторов, не учтённых проектом и мыслью конструкторов. Сам свободный человек оказался несовместим с идеей социальной солидарности, с принципами эволюционного «тоталитаризма» и нравственного принуждения к развитию. Как только противоречия между личными и общественными интересами стали непримиримыми (антагонистическими), социальная пирамида кувыркнулась. 
Процесс замены принципов проектной солидарности социума на эгоистический гедонизм индивидуального потребления был растянут во времени и начался, по завершении (исполнении) советского проекта, примерно с середины 60-х. С этого момента в стране и общественном сознании сформировался устойчивый тренд индивидуального реванша и консервации социальных идеалов. Реваншистской идеологией советского обывателя стал чувственный литературоцентризм. 
Страна дружно эмигрировала в параллельные (чувственно-филологические, литературно-киношные и эстрадные) миры. Инфантильное сознание обывателя разошлось с его биологическим и социальным возрастом. Начался этап сентиментального регресса. Страна дружно погружалась в подростковую чувственность, сексуальную невоздержанность и слабоумие. Разумеется, нашлось и идеологическое обоснование на пути к смерти социума и страны: свобода, демократия и права личности. 

Как это происходило? Естественная девальвация проектной идеологии и психологическая усталость от уже бессмысленных («коммунистических») мантр завершилась приватизаций, идеализацией и романтизацией героического (исторического) прошлого. 
Артистическая интеллигенция натянула стране глаз на ж... и заменила реальных героев собой, а реальность – мистериями, комедиями и сказками (психологическими утопиями). Параллельно сменились механизмы восприятия реальности: с рациональных и авторских на чувственные и зрительские (диссидентские). 

При этом мы как-то незаметно потеряли рационально-нравственную систему координат и забыли про смыслы социального проекта. С отказом от социального проекта, мы редуцировали масштаб личности, закономерно лишившись истории, субъектности и «возраста». Параллельно завершилась  полная гуманитаризация (виртуализация) образования  и как итог, в нагрузку к индивидуальной свободе нам досталась (на халяву же) ментальная бесцельность бытия. 
Всего пара-тройка десятков лет такой свободы: от целей, генетических долгов, разума и нравственности, и вместо взрослых, одухотворенных и объединенных общей целью людей на территории СССР возникло атомизированное, инфантильное, чувственно зависимое и беспомощное население со своими «повелителями мух», паразитами и гуманитарными наместниками. 
Выглядело это так, словно вся страна в одночасье лишилась взрослой ментальности, а население превратилось в чувственных, социально недоразвитых, капризных и себялюбивых подростков (диссидентов, паразитов, гуманитариев), страдающих от безделья, тупости и похоти. Когда население превращается в инфантильных недорослей со взрослыми половыми признаками, одновременно лишаясь рационально-нравственного и социального (само)контроля над телом, похотью и желаниями, то это называется культурный и социальный регресс. 
Тогда в Пушкине главным оказывается африканский член, а в личности - физиология оправлений и сексуальные похождения. А в Социуме - свобода и качество потребления: колбаса, рваные колготки, очереди, эмиграция и секс. Новый местечковый масштаб притязаний и нищета экзистенции стали сутью гуманитарных профессий.  А слабоумие и животная похоть (педофилия) режиссеров, актёров (писателей и поэтов) обернулись нормой жизни и стандартами психического здоровья для всех. 
 

Но свобода, как сбыча мечт, к советскому человеку пришла не одна, а в либеральной компании, с одиночеством, чувственной зависимостью и социальной фрустрацией. Советский Пале остался один на свете и здесь же начал искать себе новых родителей и спонсоров (богов) на стороне. И конечно спрос породил массу предложений и выстроил в очередь толпу гуманитариев (свободных от реальности и морали), желающих порулить бесхозным сознанием и стать богом на час. 
Это было время абсолютной «авторитетной» власти людей свободных,  артистических и чувственно-филологических профессий, ловивших простаков на детские сказки, сантименты и сексуальную вседозволенность. Возникали специальные религиозные, театральные и романтические  «сексклубы» (типа КСП) для старых донжуанов, ловивших молодёжь на романтику (и мистику), как монашек на морковку. 
В очередь на случку с актёрами, режиссерами, писателями позднесоветские  девушки выстраивались в очереди. Мечтающих законным путем легализовать похоть было так много, что конкурсы в театрально-киношные бордели достигали ста человек на одно место в постели с режиссером (актёром). 
Огуманитаренная страна дружно эмигрировала в параллельные миры диссидентских фантазий, романтического вымысла и прагматического потребления. В кинотеатры ходили как в языческие храмы, отказываясь от разума и собственной судьбы ради развлечения на час. 
Содержание фильмов и книг знали лучше, чем собственную жизнь. А героев кинофильмов и книг любили больше чем своих жен и родственников. Книги (песни, эстрадные номера), как чувственные консервы многоразового пользования, хранили в культовых (личных) библиотеках (пластинках и записях) и тиражировали в «сам и там-издатах». 
Жили вторично, незатейливо, но рафинировано в чувствах, похотливо в душе, телесно и грёзно в мыслях. Общественное сознание было наркотизировано, унифицировано и упрощено как никогда ранее, но каждый индивид (in vitro) считал себя уникальным, неповторимым и единственным чудом во Вселенной, существуя в мире чувственно-филологического общепита, давно изъеденного библиотечной молью. 
Он был абсолютно свободен в своих чувствах, притом, что чувства были запрограммированы, а он был всего лишь куклой в руках гуманитарных манипуляторов и оккупантов его сознания, заблаговременно отключивших его разум и лишивших его никому не нужной субъектности. 
***
Коммунистам потребовалось 25  лет, чтобы создать лучшего человека в истории, 50 лет, чтобы реализовать советский проект, и ещё 20 лет - чтобы убедиться в смертельной бессмысленности индивидуальной свободы и демократии.6 Гуманитариям понадобилось двадцать лет ментальной свободы (в СССР), чтобы десоциализировать советского человека и превратить его в чувственное животное - зоологического андроида и халявщика. 

После социального распада страны на социальных диссидентов, инфантильных паразитов, и чувственно-зависимых аутсайдеров, превратить стадо потребителей обратно в общество не смог даже классический капитализм. В процессе реализации Советского мегапроекта вскрылось очевидное и поразительное - ошибочность идеалов французских просветителей и социалистов. 
Оказалось, что человек лишённый социальной матрицы мгновенно становится функциональным оргазмоидом. А избыток индивидуальной свободы (как высвобождение эгоизма и паразитизма) оказался для человечества смертельным ядом, гораздо более опасным, чем любая диктатура и тоталитаризм. И как новое безродное «чмо» ни пытается вспомнить и сымитировать по памяти поведение людей прошлого: вызубрить их идеалы, скопировать поведение, ходить на митинги и делать типа революции, - получается всегда «трёхгрошовая» опера на Болотной площади. 
 

Кризис «капитализм» и «коммунизм» (как и любой традиционной и проектной матрицы) заключён не в недостатках прошлых проектов (любой проект несовершенен и требует постоянного развития и коррекции), а в ничтожности современного гоминида, лишенного социальной основы и смыслов. 

Неправильно думать, что сегодня мы достигли дна в своей деградации. Процесс эволюции, обращенный вспять, при существующих гуманитарных тенденциях и технологических темпах обработки нашего сознания, рано или поздно должен из нас сделать либеральную «суперобезьяну», лишенную всех человеческих качеств и достоинств вместе с инстинктами продолжения рода. Но это будет уже не животное, а механический «оргазмоид», мастурбирующий по «телевизионному» сценарию извне. 
Действительно, гуманитарные и номенклатурные оккупанты никуда не исчезли из нашего сознания («кошелька переживаний) и языка, превращённого ими в чувственно-информационный арго. Они продолжают клонировать свой «моск», создавая с помощью низкопробных и дебильных художеств, абсолютно всеядного видеослушателя (абсолютное чувствилище). 

Более того, в силу предрасположенности «имитационных» профессий к вторичности, слабоумию и пороку, «художественная элита» в своей интеллектуальной и нравственной деградации давно (изначально) опережает управляемое и контролируемое ею население. 

Во многом это происходит благодаря семейной наследственности и обратной положительной связи «имиджевой элиты» со зрителями. Только на этот раз деградация инфантильного и малоумного потребителя по обе стороны экрана идет по механизму цепной реакции, ибо доступность, проницаемость и всеядность подросткового и детского сознаний выше, чем у взрослого полноценного и социализированного человека. 
Поэтому с каждым демократическим витком инволюции скорость деградации личности (и страны) возрастает. Достаточно посмотреть на линейку наших президентов или проследить за наследственностью в артистических (и не только) династиях. 
Следующие этапы чувственного грехопадения также очевидны: от подростковой недоразвитости к абсолютной недееспособности и турбулентности в мозгах. Нас неминуемо ожидает тотальная шизофрения, депрессия, немотивированная агрессивность и слабоумие, как результат психической неадекватности взрослой роли и «детской» сути нового «Заратустры». 
Представьте себе животную чувственность (похоть) в теле взрослого человека, но обладающего сознанием, разумом и нравственностью слабоумного, капризного и эгоистического ребенка. И при этом имеющего права нормального полноценного индивида. 
Не узнали портрет «школьного» персонажа? Это ж люди будущего - Лера Калигула, Юрий Клавдиев, а еще раньше - имярек (актер, писатель и режиссер)... В каких еще профессиях можно совместить ум ребёнка и чувственность половозрелого животного? В какой ещё среде, кроме артистическо-паразитической, можно вырастить профессионала, не отличающего пороков от добродетелей и с детства не знающего слова «нельзя»? 
Людям, каких свободных профессий, свойственно считать, что настоящая жизнь - это делать «что хочу» и полностью удовлетворять все свои животные (а откуда другие-то взять) потребности. Фашизм, по сравнению с этим бунтом естества (гуманитарной обезьяны) в человеке, это жалкий лепет дилетантов и только цветочки. 
Сериал «Школа» - это даже не программа, а скорее техническая инструкция по «мастурбации» для гуманитариев и животных, идущих совместно к очередному «светлому будущему», в котором есть место только вагине, как «чёрной дыре» Апокалипсиса. И нет места человеку, культуре, искусству, разуму и нравственности. 
В «Школе» (ай да Эрнст, ай да сукин сын) нам показана «флора и фауна» социального паразитизма в самых примитивных гуманитарных формах. Вместо подростков нам явлены профессиональные театральные задроты, прикидывающиеся детьми, с неопределенным возрастом, полом и интеллектом. Шестьдесят девять(!) серий подряд мы видим, как они неприкаянно тусят, изнывая от животной похоти, бессмысленности жизни и неутолённого самообожания. 
Почему же мы так бурно отреагировали на столь примитивный и патологически слабоумный сериал про человекообразных задротов, мающихся дурью от случки до случки? Да потому что «вечный подросток», как существо без будущего, это и есть портрет современного россиянина, человека без чести (прошлого), разума (будущего) и родины (настоящего). 
А чем хорош «взрослый подросток» для властей, гуманитарных колонизаторов, кукловодов и манипуляторов? Да тем, что недоразвитое сознание подростка беззащитно и не защищёно (либеральным) обществом от животного эгоизма, биологических инстинктов и гуманитарной регрессии. 
Хотели свободы, хотели делать «что хочу» - ешьте, если сможете. Вот этот экзистенциальный страх и рвотный ужас перед ненормальностью, неотвратимой, как смерть, патологию воли и предощущение собственной гибели мы и увидели в этом зеркале судьбы и в Лере Калигуле, как всаднике Апокалипсиса. Увидели те, кто ещё смог, разумеется. 
****
Можно ли исправить ситуацию, и какой ценой? Рецепт прост в замысле и труден в исполнении, как жизнь. Чтобы снова сделать население взрослым и нравственным, нужен солидарный мегапроект на десятилетия, типа советского, новые цели и новая система управления. Вспомните, высочайшее качество социальной личности, воссозданной из родовой в результате реализации проекта Советского Возрождения. 
Но не забывайте и то, чем он закончился. Что произошло с человеком (и его разумом), когда он достиг желаемого и получил свободу на руки без очереди, в  третьем эгоцентричном поколении? 

Обменяв разум и смыслы на чувства и переживания, «хомо советикус»  почувствовал себя дискомфортно и неуютно. Уже по мере реализации советского мегапроекта население начало скучать мыслями. Устав от обыденности, оно потянулось к параллельным мирам рафинированных (литературных и киношных)  фантазий, к нарциссически иллюзиям и чувственным извращениям, как к компенсации своей социальной невостребованности (нереализованности) проектом. Но халява развращает. А чувственная халява, развращает абсолютно. 
Утомлённые взрослостью, разумом и нравственностью, совки перестали отличать реальное от идеального, умное от глупого, рациональное от чувственного, секс от любви, сущность от роли, своё от чужого. Социально-нравственный тренд превратился в инфантильный эгоизм, диссидентский культ обличения и паразитического потребления реальности. Одно с другим связано намертво, ибо созидатель берёт вину на себя, а потребитель её возлагает на других (общество). 
Первые шестидесятники, заметьте, были образцами нравственного разложения в личной жизни. И практически все были гуманитариями, то есть, лицами несоциализированных и неуправляемых должным образом профессий. Проектным советским браком. 
Вспомните «комсомольские» порносалоны, театрально-эстрадную попсу и блошиные рынки перестройки. Тогда мы хлебнули той самой «животной» свободы чувств по самые помидоры. Нечто подобное происходило в «перестроечном» Ираке. Или вы полагаете, что эгоизм, стяжательство, фрустрация, ложь и разврат - это проклятое наследие советского («тоталитарного») прошлого? А может - это патогенная симптоматика, говорящая о хронической недосоциализированности личности в современной либерально-рыночной  системе координат? 
Но какой дурак захочет узнать свой диагноз? Во всяком случае, точно не наша «гавно-элита». Похоже на то. Какой смысл дёргаться в стране дураков, помешанных на самообожании? В эгоцентрической системе с избыточными   степенями индивидуальной свободы, патология личности (коррупция, животный эгоизм и слабоумие), как органика бытия ей присущая, неизлечима. 
А если вспомнить, что наши болезни и пороки были унаследованы нами в нагрузку к свободе и рынку, то не стоит удивляться, что они постоянно и ожидаемо воспроизводятся в нас новыми и всё более тупыми «Заратустрами» с телевидения. 
Но винить нам некого. Эту человеческую комедию мы ломаем сами. Мы сами стали добровольными жертвами потребительского изоляционизма, как новейшего мироустройства нашей, монетизированной рынком души. Таков был выбор фактически всего населения страны. Впрочем, иного нам никто и не предлагал. Не больно-то и хотелось. Что ж. Настало время расслабиться и получать удовольствие от чувственной халявы и шоппинга. Своё новое счастье мы  честно заслужили…  
Идущие на смерть приветствуют тебя, Лера Калигула! 
Примечания и комментарии 

1. «Нравственное помешательство — психическая болезнь, при которой моральные представления теряют свою силу и перестают быть мотивом поведения. При нравственном помешательстве человек становится безразличным к добру и злу, не утрачивая, однако, способности теоретического, формального между ними различения... Неизлечимо» (Энциклопедический словарь Павленкова, 1905.) 
2. С помощью подобных сериалов и говорящих голов на телевидении. 

3. Можно копнуть и глубже, до шестидесятников. 

4. А зачем им это нужно? 
5. После столетий господства чувственной литературы над разумом читателей. 

6. Максим Кантор: коммунистам понадобилось семьдесят лет, чтобы доказать ошибочность своего пути (это неправда - А. К.), но капитализм сумел это сделать за двадцать лет. 
Послесловие

Эрнст, Толстунов и Лера Калигула: тузы и 

восьмёрки. 

«Хочется читать Кафку и медитировать» 

(Соня, «отстой» из 9а) 

«Первый канал. Мы идём в ногу со временем» (с) Согласно концепции руководства «Первого канала», который подготовил данный проект, «Школа» – «радикальный сериал про подростков», и акцент в нем делается на том, что «такой предельной документальности на нашем телевидении раньше не было». Именно так сказано в анонсе фильма на официальном сайте канала. 

С какого возраста рекомендуете смотреть «Школу»?  

К. Эрнст: «С возраста 9-го класса». 

И. Толстунов: «Вы знаете, я думаю, что, конечно, это все-таки тинэйджерский возраст - 12-13 лет». 
Эрнст 
«Для нас «Школа» - это роман-воспитание... Свою социальную и художественную программу сериал, наверное, выполнил» (К. Эрнст). 
«Мы в этом проекте, в общем, ориентировались на среднюю российскую школу, расположенную в большом городе» (К. Эрнст). 

Я, почему пригласил Валерию? Для того чтобы попытаться проговорить новое наступающее время, наступившее время (К. Эрнст).1
«Сегодня нужны новые форматы. Мы начали с юмора - так появились «Прожекторперисхилтон», «Большая разница» и «Мульт личности». Появятся еще и другие продукты. И «Школа» - первая ласточка, один из попавших в эфир проектов, который про это новое, современное телевидение» (К. Эрнст). 
В рамках сериала «Школа» мы хотели «создать параллельную реальность, в которую люди будут приходить каждый день жить» (К. Эрнст). 
«Первый канал - это акционерное общество с контрольным пакетом государства» (К. Эрнст). 
Толстунов

«Меня поражает требование, что кино должно чему-то учить. Достаточно эмоций» (И. Толстунов).  

«В России просто никто не может снимать про подростков с такой степенью достоверности, как Лера» (И. Толстунов).

«Мы понимали, что Валерия, режиссер с определенной стилистикой, с определенными взглядами на жизнь, будет снимать так. Мы в итоге получили то, что ожидали»2 (И. Толстунов). 

«В 9-ом классе у подростков, наверное, нет чёткого представления о том, что такое хорошо, а что такое плохо. Но интуитивно они знают, как отличить добро от зла. И лишать их права на собственный выводы в отношении героев сериала — это возрастной шовинизм какой-то, очень опасный, между прочим» (И. Толстунов). 
 «Я совершенно убежден, что, к великому сожалению, люди (подростки) не берут пример с героев художественных произведений: ни положительных, ни отрицательных» (И. Толстунов). 

«Кино и художественное произведение не обязаны отвечать на вопросы, как нам представляется. Оно должно их задать обществу (подросткам – А. К.)» (И. Толстунов). 

«Валерия – еще достаточно молодой человек. Ей 25 лет. Она не так давно училась в школе (ложь – А. К.)» (И. Толстунов). 
«Для меня сериал «Школа» — это новый вариант картины «Доживем до понедельника». Помните, главная фраза, которую пишет герой в сочинении: «Счастье — это когда тебя понимают» (не буди лихо… - А. К.). Вот и «Школа» о том же» (И. Толстунов).

«Мы говорили о стилистике сериала. Он снят в манере как бы документальной. Это ручной камерой, как бы с естественным освещением. На самом деле, конечно, это тоже сделано, чтобы у вас создалось впечатление, что истории подлинные, настоящие, что это не постановка, а так оно и есть на самом деле (т. е. сериал «Школа» - преднамеренная ложь – А. К.)» (И. Толстунов). 

«Какая бы цель ни была у режиссера, я думаю, главная социальная цель достигнута: отрезвление (отрешение от всего человеческого? - А. К.)» (И. Толстунов). 
Титинков 

«То, что в этом сериале нет любви? Это исключительно про любовь. Это школьники, они не могут сформулировать ещё, как выразить свои чувства (как Муму? – А. К.)» (С. Титинков). 
«О том, что, допустим, (в сериале «Школа») не вся правда, а часть правды. Ну, хорошо хоть, что часть правды мы сказали» (С. Титинков). 

«Мы,  в силу того, что работаем с самой большой аудиторией и несём, конечно же, колоссальную ответственность за то, что мы делаем» (С. Титинков). Ну да, ну да… 

«Наконец-то, можно обсуждать героев, которые как-то странно себя ведут, которые одновременно и хорошие, и плохие. Они могут совершить благородный поступок, и они могут предать и сделать что-то, или совершить какую-то ошибку. Ну да, это замечательно, так люди и живут» (С. Титинков). 
«Мы от живой реальной жизни - острой, эмоциональной, грубой, дурно пахнущей - отвернулись. Это неправильно. Мне кажется, задача телевидения - в этом смысле к людям и к самим себе повернуться лицом» (С. Титинков). 
Сериал «Школа» - это прививка. «Может быть, какое-то сгущение красок как в любой прививке – это концентрация какого-то вируса. Но без него невозможно оживить организм и заставить его восстанавливаться (предлагаете «порнокомиксы» как прививку от секса? - А. К.)» (С. Титинков). 
Клавдиев 

«Наши образы и персонажи находят живой отклик в неокрепших душах  сегодняшних школьников. Им они нравятся. Они с ними будут жить». Совсем скоро «на Земле останутся только сверхлюди. Такие, как мы» (Ю. Клавдиев, 36 лет) 
Лера, Валерия Гай Игоревна-Александровна Чаганава-Дудинская, Германика-Калигула 

Никогда и ничего не стыдиться 

(кредо Леры Калигулы). 
«Современное кино — это я, я — королева, царица ночи и гений искусства» (ВГГ). 
«Моя цель, как и любого режиссера, — это диалог с миром» (ВГГ). 

«Школа» - это фильм о невозможности найти общий язык с окружающими…. Не понимаю, о чем тут спорить. Школа (Социум – А. К.)— это жестокий мир, волчьи законы. В свое время я отказалась туда ходить…» (ВГГ). 

«Я благодарна Константину Львовичу, что он дал мне полную свободу и платформу для самовыражения, потому что нужно говорить правду о том, что реально творится в наших школах! Это важно и умалчивать об этой проблеме нельзя!» (ВГГ). 
«Вообразите: на «Первом канале» можно в одной серии показать, как целуются пидарасы, дети занимаются сексом, пьют алкоголь, курят и нюхают...» (ВГГ). 
«Сериал «Школа»... призван чему-то научить наше поколение, как бы там ни возражали критики» (ВГГ).
«Я в этой теме подростковой разбираюсь на сто процентов. Потому что другие режиссеры не тусуются в подвалах. А я шарюсь везде… И мои герои—они живые, настоящие, они лучше нас с вами, понимаете? Потому что они наивные, чистые, и у них есть возможность страдать и время страдать» (ВГГ). 
«Подростки мне близки своими яркими эмоциями. У человека же нет ничего, кроме своих эмоций» (ВГГ). 
«Главное – не воспитывать. Искусство (и жизнь – А. К.) должно, прежде всего, приносить удовольствие. И всё» (ВГГ). «Мне кажется, что каждое моё кино - мегапозитивное» (ВГГ). 
«Я не верю в спасительную силу искусства, в философскую канитель. Пусть другие об этом думают, те, кому положено думать» (ВГГ).
Валерия, в вашем сериале школьники запросто курят, пьют, занимаются сексом... По-твоему, это все допустимо?
«Только не надо на меня наговаривать! Если я сама не видела и не снимала секс в своем сериале, как его умудряются видеть там другие?» (ВГГ). 
О себе. «Я действую в этой современной культуре. Наверное, я одна из тех людей кто и делает эту культуру современной» (ВГГ). 
«Современное мне не интересно» (ВГГ). «Мне надо классикой заниматься. Мне не надо современное ставить, я в нём ничего не понимаю. А в классику я знаю, что привнести» (ВГГ). 
«Я хочу рассказать вам про себя. Я так запрограммирована ещё, когда была зародышем в чреве матери, что я никогда не смогу снимать не про себя, как любой честный автор и честный человек…. И я научилась как-то продавать эту историю» (ВГГ). 
«Самое ценное, что есть в моей жизни, эмоции, самое ценное…. Для меня может остаться в веках только эмоция» (ВГГ). 
«Я, как и все творцы, стремлюсь к чистоте, идеалу, мне хочется созидать, а не втаптывать в грязь, но при этом веселиться и ни в чём себе не отказывать» (ВГГ). «Каждый человек эгоист, и это так не стыдно!» (ВГГ). 

«Мне вообще насрать на всех, в последнее время особенно. Я — эгоистка. Говорят, что я только себя люблю. И собаку Моню. Но я снимаю про человеческие отношения, а люди везде одинаковые» (ВГГ). 
«Я социопат, больше с животными люблю общаться. Не могу существовать в коллективе…» (ВГГ). «Я уже 26 лет не могу понять, что мной движет…. Мне кажется, какие-то сигналы из космоса (скорее с телевидения – А. К.)» (ВГГ). 
«Меня часто упрекают в том, что я много ругаюсь матом. Я не ругаюсь, я говорю русским языком, на котором разговаривает вся интеллигенция» (ВГГ). 

«Для меня нет понятия порока или греха. Грехов для меня вообще не существует» (ВГГ). «Я ещё не дошла до того, чтобы у меня были табу. Я не на той стадии развития» (ВГГ). «Я просто экранизирую свою «эмоцию», которую получила, когда мне было 13–14 лет» (ВГГ). 

«Всё, что я делаю, выходит каким-то образом про меня. Не получается иначе» (ВГГ). «Самое дорогое, что у меня есть, — это я» (ВГГ). 
«Я добиваюсь почти стопроцентного совпадения с реальностью (со своим аутичным и социопатическим мироощущением – А. К.), я же документальный режиссер. Это дисциплинирует, у меня актёры трудолюбивые» (ВГГ). 
«Я показываю людям, какая я есть. Просто я со многими (ненормальными – А. К.) людьми очень похожа, у нас одни и те же проблемы» (ВГГ). «Многие говорят: «Спасибо, что вы нас показали». А я-то показывала только себя» (ВГГ). 
«Я рассказываю людям о них самих, потому что больше им никто не расскажет. В моих фильмах зрители узнают себя  в точности до миллиметра, потому и злятся. Не хотят быть такими («как я» – А. К.)» (ВГГ).
«Я не пыталась обставлять акценты. У меня нет злых и добрых.  Все мои герои одинаковы, только характеры у них разные» (ВГГ). 

«Наконец-то поняла, кто я на самом деле — Лера Германика (а куда Гай Германик подевался? – А. К.), мне 26 лет, я режиссер, мама Октавии, альфа-самка, немецкая овчарка, ангел с белыми крыльями» (ВГГ). 

Вы тщеславный человек? 

«Да. Претенциозный, тщеславный. С детства - меня мама, когда водила в три года во всякие цирки и кукольные театры, я все время кричала: «Хочу сидеть одна в зале! Пусть они все выйдут отсюда!». И закатывала истерики. Меня мама уводила домой, и только тогда истерика заканчивалась. Я не могла досматривать ничего, потому что хотела сидеть в зале одна, хотела, чтобы всё только для меня показывали» (ВГГ). 

«Мы в детстве с ней пошли в театр и сидели где-то в шестом ряду. А Лере ничего не видно из-за спин. И она мне говорит (ей было лет шесть): «Я хочу в первый ряд». Я на неё зашикала, говорю, тише, видишь, в первом ряду занято, там люди сидят. «Так выгони их!» Громко так, отчетливо сказала» (мама Валерии). Какая душечка. 
«Я добьюсь популярности любой ценой... Не возьму фильмом, так скандалом возьму! Я девка-то скандальная, не зря же вся школа на ушах стояла» (Германика дома). 

Вы можете назвать свое детство счастливым? 
«Нет, не могу...» (ВГГ). 

А у вас какое детство было? 

«У меня? Ну, такое нормальное у меня было детство. Как вот у всех, как бы... Я не знаю. У меня было всё в порядке. У меня была нужная мне свобода, и я могла выбирать, куда мне идти, что мне делать и вообще…» (ВГГ). 

Ты добрый или злой человек?  
 

«Не знаю. Добро и зло это абстракция. Ну, наверно, я добрый» (ВГГ).  
 

 «Я думаю, что сериал школа мог снять только очень добрый человек» (С. Минаев). 
 

«Ну, вот, многие... Интеллигенция так считает, да... Гопари так не считают» (ВГГ). 
А сейчас вы счастливый человек? 
«У вас какие-то советские представления о счастье. Что такое счастье? Счастье – это когда тебя понимают» (ВГГ). 

Ты смотрела фильм «Доживем до понедельника»? Советский. 

«Да. Но давно» (ВГГ). 

Ты помнишь, о чем там речь? 

«Я ничего не помню вообще» (ВГГ). 
 

И никакой ассоциации не пробегает? 

«Черно-белое кино» (ВГГ). 
 

Может, теперь вы представите, как Лера читает художественную литературу, если психологической концентрации у неё не хватает даже на кино в картинках... 
Вам вообще важно понимание зрителей в контексте вашего творчества?


«Нет, совершенно неважно» (ВГГ). 

А какие цели у вас были в таком случае? 

«А ради чего люди кино снимают? Это психологическая драма, некая сага, романная форма» (ВГГ). 
Валерия, для кого вы снимали сериал: для учеников или родителей? Кто должен увидеть «Школу»? 
«Это надо спрашивать у продюсеров, я в этом не разбираюсь. Это они ставят сериал в сетку «Первого канала», учитывая целевую аудиторию. Меня попросили снять то, что я могла бы снять хорошо. Не знаю. Я же космополит, гражданин мира, как я могу рассчитывать на какую аудиторию... В этом плане я не торгуюсь. Спасибо всем, кто любит мое творчество» (ВГГ). 

«Для меня важно, чтобы «Школу» посмотрели мои близкие: родственники, коллеги, друзья и учителя. Они все очень мной гордятся. Так приятненько» (ВГГ). 
Остается ли время следить за полемикой по поводу «Школы»? Слышите ли Вы справедливые мнения, запоминаются ли они? 

«А зачем их запоминать?! Мне всё равно» (ВГГ). 
Как вы относитесь к скандалу, который развернулся вокруг вашего сериала?
«Сегодня четвертый день пошел, как страна с колен поднимается, и я на этот вопрос стараюсь не отвечать» (ВГГ). 
Какую профессиональную задачу Вы себе ставите? 

«Я всегда ставлю профессиональную задачу — снять суперкрутой фильм. И эту задачу я ставлю себе постоянно, уже лет пять. И что-то пытаюсь с этим делать» (ВГГ). 
Какие фильмы вам нравится снимать? 

«Мне нравится снимать кино о людях» (ВГГ). 
«Для меня никогда не было разницы: что школьники - люди, что пенсионеры, что менеджеры. Эмоции (физиология – А. К.) всё равно одни и те же» (ВГГ). «У человека же нет ничего, кроме своих эмоций» (ВГГ). 
Что Вы имеете в виду под словом «честное» кино?
«Я имею в виду, что каждый автор - хозяин какого-то произведения, не важно, в литературе или в кино - всегда снимает и пишет про себя. Если это делать честно, то это будет хорошо» (ВГГ). 
«Все люди одинаковые, у всех одни и те же проблемы (сексуально-алкогольные – А. К.). Главное форма, а не содержание» (ВГГ). 


«Я не хочу, чтобы кино на чем-то спекулировало, назидало искусственную эмоцию. Я хочу просто констатировать факт, который принимаю за реальность. А вообще я не синефил и не киноман» (ВГГ). 
Из этого следует, что Лера «выступает» против самой идеи искусства, как совершенствования реальности и моделирования человека. Она физиологически против мечты, фантазий, разума и нравственности как ментальных (тоталитарных) регуляторов сознания. Лера Калигула вообще против происхождения  человека из обезьяны... Её вполне устраивает животная стадия существования. Ибо все люди одинаковы и равны, как животные. Единственно, чего она требует от мира, чтобы зрители признали в ней пророка и предтечу новой реальности. И именно эти призывы встретили понимание и одобрение в среде творческой интеллигенции и номенклатурной элиты. 
Многие обвиняют ваши фильмы в аморальности. 
«Мне всё равно. Я радуюсь, когда фильмы, которые я делаю,  вызывают у людей реакцию. Любую» (ВГГ). 
«Для кого-то грязь, а для меня - нет. Я вижу по-другому это всё. У меня высокая поэзия, я буду стоять на своём» (ВГГ). 
Вам действительно интересно  мнение зрителей? 

«Да, я не могу без зрителя жить… Мнение любое интересно и очень важно» (ВГГ). 
Какие социальные проблемы вас больше всего занимают?

«Никакие» (ВГГ). «Все люди одинаковые (как животные – А. К.), у всех одни и те же проблемы» (ВГГ). 
Чего такого особенного в современных школьниках? 

«Появилась возможность автору снимать так, как он хочет. Вот всё, что изменилось» (ВГГ). 
Но все люди меняются со временем…
«Это заблуждение. Единственная перемена – некоторые становятся алкоголиками» (ВГГ). 
«Мне и самой не хочется меняться. По большому счету я такая же, как в детстве. Взрослея, люди становятся холоднее и холоднее. Я — нет» (ВГГ). 
«Во мне всегда происходят изменения. Я постоянно меняюсь, каждую минуту, каждую секунду» (ВГГ). 
«Ничего никуда не двигается. Мы находимся в стабильном состоянии, потому что мы все люди, и, я думаю, что так было всегда. И это не пугает, потому что... ну, это природа, а природа всегда задает тебе такие вопросы, на которые ты можешь ответить, ну, не знаю, физиологично достаточно» (ВГГ).
Ну, вы типа поняли, что Лерочка философически хотела сказать? Малышка  воспринимает себя и людей физиологично (как животных) и поэтому не фиксирует ментальных и психологических изменений, происходящих с человеком в процессе его развития и социализации. После достижения половой зрелости, Лерино сознание «наполнено одной «двухфазной» эмоцией» (желанием бухать и спариваться). Поэтому понятие возраста (времени, ума и нравственности) для неё не определено. 
Как известность изменила вашу жизнь? Что-то деформировалось? 

«Если у меня что-то и деформировалось, то лет в 14. А теперь-то мне ничего уже не грозит. Я нахожусь в стабильном состоянии (в постоянной готовности к спариванию – А. К.)» (ВГГ). 
«В 14 лет… я хотела стать пианисткой. А сейчас меня прёт оттого, что я делаю. И тем, кто парится, придется смириться с тем, что я буду жить вечно» (ВГГ). 
Вы довольны всем, что вы сделали за этот год? 
«Да очень довольна. Я молодец, я малыш» (ВГГ). «Я жизнь положила на то, чтобы объяснить: я такая, какая есть, и я – это круто» (ВГГ). 
О художественном фильме и тупых зрителях. 
«Слушайте, я не мечтаю изменить культурную ситуацию в стране, мне на неё посрать. Предмет моего искусства – это мои личные внутренние страдания. Мои противоречия. Моя душа. Где бы я ни жила, меня все равно тревожили бы сигналы из космоса. И я хочу, чтобы то, что я делаю, было адекватно оплачено» (ВГГ). 
«Все эти споры о реализме, ответственности, воспитании (совести, разуме – А. К.) напоминают мне какие-то партсобрания. Честное слово, иногда возникает чувство, что вот-вот – и меня выкинут  из уже несуществующего комсомола (смеётся)….  Я вам больше скажу – мой фильм вообще не о школе! Я снимаю кино о человеческих отношениях, о потере диалога между поколениями. Школа в данном случае – это не более чем декорации, стены» (ВГГ). 
«Люди воспринимают кино, как младенцы. Они путают художественное и документальное, они не понимают, что это не документ, не репортаж, не статистика, которую я, якобы собрала по школам…. Я вообще не в теме, про школу ничего не знаю» (ВГГ). 
«Слушайте, ну это же просто смешно! О какой достоверности, о каком реализме вообще спорят?! Это художественное произведение!»3 (ВГГ). 
«На игровом кино я могу вложить в актёра любую эмоцию, которая мне нужна. Здесь нет (художественных - А. К.) пределов моей фантазии» (ВГГ). 
«Какой тут документальный фильм, если я сняла сон одного из героев, представляете, сон! А звуковое оформление к сну сделал Герман Виноградов! Это уже просто какое-то концептуальное искусство!» (ВГГ). 

«Съёмка почти любительской камерой – это способ придать фильму документальное звучание. Это получилось» (ВГГ). «Я очень хороший режиссер. Только я могу снять правду» (ВГГ). 

«Документальное – не документальное…. Нету для меня разницы! … Я не понимаю различия. Потому что там актёры играют, а в жизни у меня люди точно так же играют, только играют они самих себя – вот и всё» (ВГГ).

«Мне все равно, художественный это проект или документальный, я в мораль не верю, никогда не верила и вряд ли поверю» (ВГГ). «А вообще я не сериал снимаю, а арт-хаусный фильм» (ВГГ). 
Лера, что Вы можете рассказать о своём творчестве и работе над «Школой»?  
 

«Ну, я не знаю... Я так особо не готовлюсь, не анализирую, так. Либо это пошло: процесс внутри, и ты присвоил себе проект - я его сделала сейчас так круто, как мы... я его вижу, - либо не хочешь его вообще снимать... У меня творчество и не нуждается в расшифровке кинокритиков. Оно у меня очень простое, на примитивном уровне. Критики мне помогли расшифровать мои фильмы. Они мне про культурные пласты рассказали» (ВГГ). 
 

Но был же сценарий, откуда фактура отношений бралась? 
 

«Я одно скажу про школу... Я не знаю, как я это делаю, я, правда, не знаю. Это бессознательное... это автоматическое письмо, называется в эзотерическом словаре. Я не понимаю. Я смотрю потом... прошло там два года. Я думаю посмотреть, что ли кусочек? Смотрю и думаю: у, блин круто, так круто, так круто, как, как мы могли?» (ВГГ).  

Как происходили пробы? 
 

«Такого не было. Я вообще на пробах ничего не говорила. Там сидели мои помощники, которые выбирали по моему предпочтению актеров. Я вообще в Крыму была, отдыхала с подругой. Мне присылали по интернету фотографии. А потом я приехала, и мы отобрали уже тех, которые мне понравились. Мы уже начали знакомиться и обсуждать. Для меня это нормально, а для многих – нет» (ВГГ). 

«У меня все снимаются в сериалах, кто мне звонил. Собчак у меня («Краткий курс…») играла с 5-ю пуделями лохматую собачницу» (ВГГ). 

А были случаи, чтобы кто-нибудь отказался у вас играть? 
«Да кто у меня откажется играть? Разве дурак какой-то» (ВГГ). 
 

Неужели никто вам не отказывает?


«Отказывают. Всякие никчемные личности. Я даже их не помню. Настолько они черные дыры, гниющие когти апокалипсиса...» (ВГГ). 
О школе. «Почему-то все думают, что я знаю все современные школьные проблемы. Это не так, я без понятия, какая сейчас школа. Я снимала фильм про людей. Этот сериал — моя картина мира, а настоящая школа мне неинтересна! Знаете, мне так надоело говорить про «Школу», что я бы стерла её из биографии» (ВГГ). 
«Я вообще не в теме, про школу ничего не знаю. Мне ужасно было в школе. Меня оттуда выгнали вообще…. Я просто не хотела учиться, не могла там существовать» (ВГГ). 

«Я вообще не училась в школе, всё время сидела дома: с утра читала книжки, одну за одной, а вечером выходила заниматься собственно тем, чем девочки мои в фильме («Все умрут…») занимаются (смеётся)» (ВГГ). 
«Я не воспринимаю моих героев как «социальное дно». Они для меня и есть нормальная жизнь. Я 19 лет прожила в московском спальном районе Строгино. Если бы я знала, что бывает другая жизнь, я бы снимала про это. Я не знаю другой молодежи. Если я буду придумывать (художественно творить – А. К.), появится фальшь. А мне нравится, когда все натурально (физиологично и буквально – А. К.)» (ВГГ). Именно так, с помощью телевидения, зоологическая девиантность превращается в новые нормы жизни. 
«Никогда не снимаю про то, чего не знаю. (А знаю только отклонения от нормы – А. К.) Может быть, поэтому у меня так хорошо получается» (ВГГ). 

В «Школе» у вас есть любимый герой?

«Нет, я их всех ненавижу. Я их воспитала, довела до ума, подарила миру хороших актёров (= героев). Только я всё время их предупреждаю, чтобы больше не снимались в сериалах. Лучше меня никто уже не снимет, а портить свою карьеру бессмысленно. Они хорошие актёры в хороших руках. И если мне они понадобятся, я их буду снимать» (ВГГ). 

А какая у Вас была сверхзадача, миссия?
«А это что такое?» (ВГГ). 
Чему этот фильм хочет научить?
«Я не верю в спасительную силу искусства, в моралите и дидактику» (ВГГ). 

«Мои фильмы абсолютно бесполезны для молодежи» (ВГГ). 
Искусство должно нести какой-то смысл. Есть ли в этих фильмах какой-то глубинный смысл? 

«Ну, о них говорят - значит, они развлекают людей. Если они развлекают, значит, есть в этом смысл. Вообще кино - это жанр, который был создан для развлечений. Я так думаю» (ВГГ).

Что вы посоветуете школьникам? Как найти свою дорогу в жизни? 

«Надо делать то, что хочешь. Хочешь — учись, хочешь — не учись. Ведь никто за тебя не решит» (ВГГ). 
О советской педагогике и нравственности. «Вся советская система воспитания построена на запугивании. С малолетства детям угрожают. Например: «Не балуйся, тебя милиционер заберет». А так нельзя. Дети не должны плакать» (ВГГ). 

«В совке говорили: вот останешься один, и никто стакан воды тебе не подаст. При совке все копили на черный день, а до революции копили на праздник» (ВГГ). 
Об искусстве. «Каждый автор снимает только о себе. Каждый художник пишет картины о себе, и каждый писатель тоже пишет о себе... (в погоне за вечным оргазмом самообожания – А. К.)» (ВГГ). 
«Я не верю в искусство. Искусство – это там, у кого-то… Я далека от концептуализма, ибо любви  очень хочется. Смотрите, у меня все руки изрезаны. Это романтизм. Романтизм – это противопоставление идеального героя неидеальным обстоятельствам.
Вот, я - протагонист,  я исключительный герой в исключительных условиях. Я воюю с силами тьмы и ветряными мельницами… Я нервничаю, подруга спит. Я обещала ее разбудить, а она не просыпается. А вторая подруга трубку не берёт, потому что я на нее литр вина вылила ночью. У водителя права отобрали – какой кошмар, моя жизнь рушится!» (ВГГ)
А где проходит граница между творчеством и нетворчеством? Ты для себя как ее определяешь?
«Х…й пока горячо» (ВГГ).
Есть какие-то современные художники, которые тебе близки?
«Мне близки все, мёртвые художники особенно близки, потому что я готична, люблю все неживое» (ВГГ). 
О съёмках «Школы». «Пришло половину каких-то мерзких червей, которые тебя просто душили, заползали тебе под штаны. Я просто этого никогда не забуду. Они могли тебя... Когда ты будешь падать, они тебя своими вонючими сапогами будут спихивать. Просто я не знаю, откуда они берутся (ВГГ). 
«В «Школе» злые крысы гнали нас — заставляли двадцать сцен в день снимать — а сами воровали бюджет. На тридцатиградусный мороз выгоняли девочек в колготках, и они моментально блевали от холода и унижения» (ВГГ). 
«Мне пришлось преодолеть свою жизнь, своё эго, свои мысли, свою душу, своё сердце, половину бездарных, абсолютно идиотских алкоголиков на съёмочной площадке. Директора съёмочной группы на площадке, идиотку просто конченую, которую я до сих пор ненавижу, без которой мир станет лучше. Я всё это преодолела. И это было прекрасно» (ВГГ). 
«Мы ничего не придумывали. Я вообще не люблю кино о несуществующих людях или отношениях — стремлюсь, чтобы всё  выглядело максимально натуральным…. Я не могу ничего придумывать, потому что у меня с фантазией слабовато. Поэтому я из жизни всё беру. Я снимаю о том, что я знаю» (ВГГ). 
«Сериал «Школа» — это не моя задумка, а «Первого канала». Я просто хорошо воплотила их идею в жизнь» (ВГГ). 
«Если я этот сериал сняла в одиночестве, то теперь точно могу все снять. «Титаник» там, «Британик» какой-нибудь» (ВГГ).
Но у «Школы» было пять сценаристов, не считая продюсеров. Кто же автор этого сериала на самом деле?
«Только я и моя творческая группа: режиссер Наташа Мещанинова и второй режиссер Ксюша» (ВГГ). 

«Наташа Мещанинова мне очень помогла, она была на площадке как второй режиссер. Потом она уже начала заниматься сценарием, разработкой линий, кастингами. Вторым режиссером у нас была Ксюша, моя подруга, с которой мы вместе учились в Сельскохозяйственной академии. Из какого-то менеджера среднего звена пришла ко мне на проект. За два месяца она изучила кино: всю структуру, все кинопроизводство – и начала помогать мне лучше всех остальных. Поэтому в какой-то момент я могла отвезти домой ребенка, и Ксюша могла сама снимать две сцены» (ВГГ). 

«С Ксюшей мы постоянно работаем, она в кино недавно, только по середине «Школы» пришла и даёт ценные советы, к которым я всегда прислушиваюсь. Особенно, когда я спрашиваю. Для меня главное, чтобы вокруг были мои люди, потому что, если кто-то начнет лезть куда-то, то всё» (ВГГ). 
То есть, сценарий тоже пишете вы? 
«У нас собрана творческая группа из шести человек, драматурги «Театра. Doc», которых я знаю. Пишут они. Но мы многое обсуждаем по ходу, продумываем ситуации, конфликты» (ВГГ). 

«Дело было так: мне предложили снять сериал про школу. Вместе со сценаристами мы придумали образы, историю. Я доверила (!) им написать сценарий, но когда начала снимать, стала менять его кардинально.  Некоторым это не понравилось, они ушли» (ВГГ). Надеюсь, вы поняли, насколько непонятны и опасны для Леры сценаристы, и чем реально она занимается на съёмочной площадке?  

«Был сценарий, но он меня изначально(!) не устраивал (Леру по причине слабоумия не устраивает любой сценарий)4, по ходу мы многое переделываем, переписываем диалоги, ребята сами говорят так, как им удобно. Импровизируют. Заставляю их играть самих себя. Я просто привыкла к свежевыжатому соку, а не к консерванту. Мне никто не мешает, не лезет. Это мой авторский проект» (ВГГ). 

То есть художественный образ и классическая режиссура это консерванты, а отсебятина и спонтанный бред это импровизация и свежий сок искусства...
Видно, что Валерия Игоревна Чаганава вообще не понимает, что такое авторство. Если на сцене устраивается тотальная импровизация, как единственная технология, то это уж точно не художественный проект. Тем более, если учесть, что никто из импровизаторов не знаком со сценарием и вынужден сам (автономно) придумывать себе (как бы) художественный образ, не имея понятия о режиссёрской (авторской) концепции произведения, которой  просто не существует в силу непрофессионализма и слабоумия авторов данного сериала... Дело в том, что авторы «Школы»  полагают, что «случайности на съёмочной площадке и есть жизнь, а жизнь в своей спонтанной конкретности и есть высшее «художество. Док». 
«То, что пишут в Интернете авторы сценария, вообще никакого отношения к реальности не имеет. Я так понимаю, там идеология, в этих текстах, да? Не знаю, мне кажется, сценарий в гораздо большей степени меняется оттого, что я меняю его прямо на площадке… он другой: герои говорят на другом языке, возникают другие ситуации! (ВГГ). 
Ср. «Я никогда не редактирую («и даже не читаю» - А. К.) сценарий, это просто не моя работа. На то и существуют сценаристы» (ВГГ). 
Чем всё закончится, вы уже знаете?
«Сценарий целиком у меня есть в голове (После 55 серии – А. К.), и я его рассказываю, выдаю по частям сценаристам. А они сидят и пишут, сидят и пишут…. Когда съемки начались, я своих придуманных героев поняла и начала менять многое, кое-что сама переписала, переделала» (ВГГ). «Наташа Мещанинова мне очень помогла, она была на площадке как второй режиссер. Потом она уже начала заниматься сценарием, разработкой линий, кастингами» (ВГГ). 
Окончательная история уже сложилась в голове? 

«Пока я только определила четыре-пять персонажей в кульминацию и финал. Сейчас работаю над остальными. Вот завтра мы с Наташей Мещаниновой будем придумывать, что нам делать дальше» (ВГГ). Ну и  кто тут автор и кто «повелитель мух»? 
А в Носовой тоже много от вас, да? 
«Я уже, когда снимала, решила ее убить, потому что подумала, что надо избавляться от темных сторон своего характера, своего прошлого, каких-то комплексов» (ВГГ). 
«Вот последний монолог это я придумала. Думала над ним где-то месяц… И я долго думала, как фразы там ставить. Вот так вот я их распределила (ВГГ). 
О финальном монологе Ани Носовой: 
«Она (Валя Лукащук) на ходу выдумывала, что сказать. Ей была задана некая линия: попрощаться, упомянуть то-то и тех-то, но насчет конкретных реплик была полная свобода» (В. Каптур). 
 Что самое сложное в съемках «Школы»? 
«Работать каждый день, спать по три часа, снимать по 15 сцен в день, рулить всем производством, контролировать состояние героев, их мысли,  переживания. Они, конечно, часть работы берут на себя, но все равно... Объем работ очень велик – это сложно» (ВГГ). 

Лера на работе: 
Свернувшись калачиком, она лежит на диване в администраторской.  «Лера, мы тут тебе шоколадный батончик оставили», — это кто-то из съемочной группы. 

«Тут наверняка полно «Е», — разглядывает она обертку. — А я вообще-то с «Е» не ем. Странно, нет «Е». Я тогда вот этот кусочек съем. Да у меня сегодня весь день одни сладости, — она вздыхает». 

Снова входит кто-то из группы. «Сколько сцен на сегодня еще осталось?» — спрашивает режиссер. «Пять». 

Германика — журналистке: «Я быстро снимаю. Но вообще-то бывает и по настроению». 

Германика — группе: «Дайте задание массовке, пусть куда-нибудь бегает. И камеру дайте кому-нибудь из героев, пусть тоже пробуют снимать. Снимаем безумно, очень крупно. Догоняем по ногам, все на деталях снять... Пробег, ла-ла-лай. И быстренько по потолку», — и она оживленно показывает, как это выглядит. Кивают, что поняли, и уходят. 
Как вы отдыхаете? 

«Я не знаю такого слова» (ВГГ). Сплю по два часа. Ночами мучают галлюцинации (от дневной передозировки? – А. К.): съёмочная группа ко мне домой приходит» (ВГГ). 
Спите по два часа?   

«Ну вот, сегодня спала три. Отмечала старый Новый год у режиссера Эдуарда Боякова, потом решила все-таки поехать поспать и приехала на работу» (ВГГ). 

Зачем вообще вы даёте столько интервью (чтобы не работать во время съёмок – А. К.)? Вы вот говорите, что спите по два часа, что устали физически и при этом так много общаетесь с прессой. Почему вы не пошлёте все это?

«Это часть моей работы» (ВГГ). (Лера сворачивается клубком на диване и произносит: «Ой, так спать охота!») 
«Я часа три-четыре ночью сплю и в обед, здесь, на диванчике, когда меня журналисты не мурыжат. Еще сплю утром в машине, когда сюда еду» (ВГГ).   
Директриса один раз заходит в свой кабинет, а там я такая, лежу на диване (Лера отсыпается на работе – А. К.). Она: да что вы себе позволяете, да вас завтра же тут не будет! А на другой день всё прекрасно. 
«После съемок я плаваю в бассейне, чтобы расслабиться, чтобы не все время быть занятой умственно в этой адской «Школе»» (ВГГ). 
 

 В «Маяк»-то вы сейчас ходите? Есть время?

— «Ну, я по вечерам там встречаюсь с друзьями. Но сейчас мне «Жан-Жак» нравится больше. Моя космическая связь с алкоголем сейчас разрушена, и я пока на чаи перешла. В «Жан-Жаке» как-то уютненько, я там чай сижу пью, чтобы получить хорошие эмоции. Вечером сидишь, все подходят и говорят: «Лера, спасибо вам большое! Вы нам так нужны! Вы талантливы». Ты сидишь, так хорошо прям становится, как в бане» (ВГГ).  

«Когда я снимала последние серии «Школы»... я погрузилась в депрессию. Занималась сериалом, но смысла в нем уже не видела и выполняла работу чисто функционально. Это опустошало. Меня преследовало чувство одиночества. Каждый вечер допоздна сидела с друзьями в кафе, пила чай. 
Оттягивала момент возвращения домой, как могла. Забегала, только чтобы вымыться, переодеться и поспать» (ВГГ). Не до дочки, короче, было мамашке. Мало спала, говорите? Ну да, ну да… Часов по 12-14, небось, в сутки, от этакого «умственного» напряжения.  Если без таблеток, конечно, и алкогольного воздержания. 
Эту работу вы расцениваете как свою авторскую, а не как заказ канала?   
«Конечно, как авторскую. Я ведь растила проект с самых пелёночек, сама набирала творческую группу, сама разрабатывала все персонажи, их истории. Отслеживаю всё, вплоть до монтажа и звука» (ВГГ). 
«Я актёрам поставила задачу еще в самом начале, когда мы только встретились. Теперь они сами двигаются в том направлении, которое я им задала» (ВГГ). «Актеров не надо было строить — они всё понимали сами, особенно к концу съемок» (Н.Мещанинова). 
«Каждый кадр практически придумала я сама, как постановщик. Вот это вот вся камера и все эти разводки... Операторам я тоже, ну, советовала придумывать. Заставляла, в общем, даже приказывала, чтоб они придумали все эти безумные кадры. Бывает, что человек устаёт от такого напряга» (ВГГ). «У меня каждый месяц меняется оператор. Их уже много сменилось. Я даже не могу точно воспроизвести их фамилии» (ВГГ). 
«Лера только организовывала процесс, а потом время от времени в него включалась — поправляла, направляла, как капитан корабля. Мы сами вели историю — она только говорила: «Здесь не чуть-чуть не так, нужно переделать». Раскадровок перед съемками мы не рисовали — все было основано на взаимопонимании» (В.Каптур). 

«Наша камера существовала как отдельный герой с собственным отношением к персонажам. Скинхеда Вадю, чтобы выглядел угрожающе, снимали снизу, крупно брали тяжелые ботинки. Мужчину-директора, которого в школе никто не уважает и уважать не собирается, показывали так, чтобы было смешно: на супер крупных планах — либо только рот, либо только ухо» (Н. Мещанинова). «Героические ракурсы берегли для Епифанова, чтобы девочки, что называется, ссали кипятком» (Н. Мещанинова).  
Сама Лера практически не снимала, она эмоционально руководила. Лера говорила оператору: «Сейчас камера изображает полет валькирии» или: «Сейчас она у нас, как пьяный корабль». Была «камера-муха», залетающая под столы, присаживающаяся на парту, скользящая по телам, заползающая под юбку к Носовой. А из приёмов у Леры был еще «супрематизм» (Н. Мещанинова). 
«Мне кажется, это была, скорей, эмоциональная составляющая, нежели чем объяснение способа съемки. Главным на съёмочной площадке было — Леру понять. Чтобы установить прямую связь с космическим мозгом Германики, у операторов было такое правило: «Вынь перед съёмками из головы мозг и прогладь его утюгом»» (Г. Медер). 
«Мне никто не мешает, не лезет. Это мой авторский проект. Как и все остальные мои фильмы. Есть такое кино, нонконформистское, которое не терпит регулировки» (ВГГ). 
Кс. Собчак: Тебе же по сценарию подсказывали и корректировали, это известно, что Эрнст участвовал в этом процессе. 

«Мне всегда приятно работать с продюсерами, потому что я бы одна никогда не смогла, наверное. Я бы ушла в степи своих безграничных фантазий, запуталась бы в собственных сетях и не знала бы, что дальше делать. А продюсер как раз тот человек, который тебя направляет, рассказывает ещё свои желания, потому что человек, который даёт тебе деньги, даёт возможность снять кино, он имеет право дать тебе какие-то ценные советы» (ВГГ).  
«Грамотный продюсер не должен меня никогда… вообще никогда... режиссера, мне кажется, отпускать совсем-совсем на волю. Вот, то есть, мне надо, чтоб со мной разговаривали и как-то направляли меня. Потому что мне главное ещё узнать желание продюсера. Какой продукт он тоже видит. И тогда картина у меня складывается вот в общий пазл и я могу работать.   Мне комфортно работать» (ВГГ). 
«Эрнст, Толстунов относятся к людям, которые, я бы сказала, божественные просто продюсеры. Потому что люди точно знают, что они хотят, и могут сформулировать задачу, могут управлять режиссером» (ВГГ). 
А ваша работа в порноиндустрии помогла вам при съемках «Школы»? 
«Конечно! В те времена я познакомилась с кучей людьми – там очень много судеб через тебя проходит, много драм всяких… некоторые рассказывают, почему они это делают. Так трагично, что я решила снимать кино про это. Ну, про трагическую жизнь». (ВГГ).  

«Я-то думала, что порностудия – это такая фееричная сказка…» (ВГГ). 
 «Когда я смотрю на человеческие отношения, я всегда вспоминаю о поведении животных. Мне это очень помогает снимать кино» (ВГГ). 
 «Я сделала лучшее, что могла сделать для своей любимой страны» (ВГГ). 
«Школа» в большей степени упражнение в мастерстве» (ВГГ). 
«Я давно уже не хочу снимать про детей, но просто никто, кроме меня, в кино эту тему не раскроет» (ВГГ). 
«Мне это не нравится, мне не комфортно, я проклинаю каждую секунду своей жизни, когда это снимаю, но будет время, и мне обещают, что я буду снимать, что я хочу, а хочу я совершенно другое! …Мне очень хочется снять хороший, большой, профессиональный порнофильм» (ВГГ). 
Если кто не понял, то честное кино для Леры - это порно, а всё остальное – лицемерие. Ибо только оно «отвечает зову её души».
Что вам нравится в кино? 
 

«В кино мне нравится процесс кинопроизводства в первую очередь и, в общем, наверное, больше ничего мне не нравится... (абсолютная власть над ситуацией и рабство обслуги, короче)» (ВГГ). 
 

От «Школы» Вы получили удовольствие? Какой-то внутренний эффект был...? 
 

«Нет. Никакого не получила. Я всегда говорила, что абсолютно  ненавижу, просто презираю... Всё, что было, было ужасно (ВГГ). 
А мне понравился ваш сериал. 

 
«А я его ненавижу» (ВГГ). 
Вы всё ненавидите из того, что уже сделали?
 «В основном мне всё равно. А этот сериал я ненавижу» (ВГГ). 

«Там много косяков, «Школа» для меня проект «косяк». Я не отдыхала, постоянно снимала» (ВГГ). «Я ненавижу этот сериал» (ВГГ). 

«А пойти снимать какой-нибудь прекрасный  дико художественный порнофильм для меня… я была бы там на своем месте и делала бы художественное произведение. Это была бы моя норма, и это отвечало бы запросу моей души, например…» (ВГГ). 
Какие отношения сложились у вас с руководством, с Константином Эрнстом? 


«Константин Эрнст и Игорь Толстунов (российский кинопродюсер, создатель и глава студии ПРОФИТ) – это мои любимые люди. Мудрые и хитрые мужики» (ВГГ). 
Что дало вам общение с ними? 

«Счастье. Это круто. Мне повезло» (ВГГ). 
«Творить собираюсь исключительно в интересах Кости Эрнста. Кладу свое сердце на капиталистический алтарь «Первого канала». Сериал будет называться «69», это такая поза в сексе. Я в «Школе» сняла 69 серий и решила: хорошо, пусть всё так и продолжается» (ВГГ).  
Школьные годы чудесные
Первоначально вас родители не хотели отдавать в школу? 
«Они, да, не хотели, потому что когда я должна была идти в первый класс, ещё был последний год, вот этих октябрят, или пионеров, я не помню. И сделали попытку, на самом деле, сказали: сейчас мы тебя в лицей очень хороший, надо все-таки пойти в школу. И меня привели первого сентября, и я помню, что почему-то сразу же пришли, забрали (из лицея – А. К.). И всё» (ВГГ). 
Вы говорили, что какое-то время (два года) ходили к психоаналитику, а потом бросили. Почему пошли и почему бросили? 
«Я пошутила» (ВГГ). 

«Вообще я в психушке была, но по другому поводу» (ВГГ). 
«У меня две собаки, так вот, я беру маленькую собаку (Моню), обнимаю ее, глажу. Релакс такой. Раньше мне мама давала собаку эту в руки, и всё становилось хорошо» (ВГГ). 
«Люди уходят, а Моня остаётся. Он со мной в любой точке света» (ВГГ). «Мне в детстве вообще казалось, что, когда я вырасту, я стану собакой» (ВГГ). 

«Сначала я мечтала в детстве не вырасти.... Моя природа мне что-то подсказывала, это точно. Потом я мечтала стать собакой» (ВГГ). 
«Мама всё время мне читала. И почему-то выбирала самые нужные книги, прям вот…. В 10 лет она мне прочла Ницше. «Это я, Эдичка» Лимонова она мне в 11 лет прочла. Потом она мне Рубцова читала» (ВГГ). 
«Она мне читала философов, читала Хайдеггера, я помню, читала, Ницше «Воля к власти» и читала мне Карнеги» (ВГГ). 
Она вам читала, но вы уже были в том возрасте, когда сами могли сами читать? 

«Ну, я не хотела» (ВГГ). То есть, до 11 лет Лера не умела читать и, следовательно, нигде не училась. 
«Мне было как раз 11 лет, с этого времени я целыми днями сидела, читала. Ночами я, конечно,  гуляла и пила три топора, портвейн…» 

«Лет в двенадцать я прочитала роман Лимонова «Это я, Эдичка», Фрейда, Ницше и других философов» (ВГГ). «Я в детстве всего Ницше перечитала» (ВГГ). 
Когда у тебя появились первые признаки «неформальности»? 
«Сразу же, как только я попала в школу (Вальдорфский лицей). Мне было, по-моему, лет одиннадцать, когда я начала слушать The Cure, «Агату Кристи». Я одевалась в черное, нацепляла на себя что-то типа пирсинга — тогда были такие обманки в носу» (ВГГ). 

А когда на тебя мальчики стали обращать внимание?
«Когда мне было четырнадцать. Знакомые мальчики писали на стенах моего подъезда всякие гадости про меня. Родители очень негативно реагировали на это. Потом появились другие мальчики, из другой социальной группы района Строгино. И тех, первых мальчиков заставили языком слизывать со стены то, что они про меня написали. И только тогда ребята поняли, что я пользуюсь уважением самых главных мальчиков, которые стоят выше по иерархии» (ВГГ). 

«Вот моя собака, Кал. Со мной с 14 лет. Он видел всех моих бой-френдов, ночевал на лестницах, сидел со мной в детской комнате милиции…»
«Когда стукнуло 13 лет, я захотела поучиться в обычной школе, но быстро поняла, что сделала ошибку. Проучилась три месяца и ушла. Потому что на разрушение все шло, а не на обучение. А человеческой натуре это претит. В этом заведении меня все время чмырили, и я там была «человек-говно». Зато в клубе «Драйв» в кинотеатре «Таджикистан» каждую пятницу я блистала на дискотеках. Отжигала под «Гостей из будущего» и медляки Селин Дион. Эти дискотеки всегда заканчивались одинаково: девки пизд…ли, потому что у меня были синие волосы, пирсинг, нереальные ботинки на высокой платформе и чудные шубы» (ВГГ). 

«Я девка-то скандальная, не зря же вся школа на ушах стояла» (ВГГ). 
«Помню, что меня очень не любили мои одноклассники. Один раз написали записку директору школы о том, что не хотят, чтобы я училась в их классе. И все подписались. Мне тогда было 13 лет» (ВГГ). 

 «Весь наш подъезд был исписан гадостями обо мне. Даже мама говорила: «Как ты так людей провоцируешь на ненависть?»» (ВГГ). 
«Мне там (в школе) как-то очень сложно было. Я всегда сидела на задней парте и рисовала собак. Меня потом даже перестали вызывать к доске, потому что поняли, что это бесполезно» (ВГГ). 

«Мама приходила с денежными конвертами, давала учителям, чтобы те меня особо не мучили, не вызывали к доске. Я ведь тетрадку в клеточку в первый раз увидела в тринадцать лет!» (ВГГ). 

«Когда училась в школе, меня звали «злой отметкой единицей»  или Шапокляк» (ВГГ). 
«То, что я видела всегда... вот эти учителя, они злые. Они всё время попрекали: то, что мне мало платят, а я тут ещё с вами вожусь... (видимо, речь идёт о бесплатных индивидуальных занятиях, необходимых для Леры – А. К.)» (ВГГ). 
«Мне там было неприятненько. За две секунды всё стало понятно. Зачем ходить куда-то одиннадцать лет, если через две секунды все уже понятно? Это был адок. Это было круче Данте. Но адок надо проходить внутри себя, необязательно для этого посещать школу, мучить себя морально и физически» (ВГГ). 
«Я помню ощущение панического страха, когда директор шел по коридору. Это было очень страшно. Я в этот момент просто вжималась в стенку. Я до сих пор не понимаю, зачем учителя нам ставили двойки. Моих друзей родители лупили за эти двойки. В те годы(?) я жила в атмосфере ужаса и страха» (ВГГ). 
«Мне не нравятся такие жёсткие тотали​тарные рамки. Школьный период очень тон​кий: в тебя закладывают твоё будущее, твою карьеру, формируют твоё сознание. И очень трудно, когда всё это проходит через психи​ческие атаки, через насилие, панику. Эти ко​ридоры, где все безумно бегают и орут, этот запах столовки, от которого тошнит.… Ког​да я снимала «Все умрут…», я зашла в сто​ловую, и после этого меня просто вырвало. Но я, правда, беременная была. Это всё ре​ально страшно» (ВГГ). 
«Когда я пришла в школу постсоветского пространства (в Вальдорфский лицей), я поняла эту дикую идеологию подавления твоей индивидуальности, твоей личности. Это слом характера, унижение, дидактика. Это такая прививка от фантазии, как у Замятина. Мы будем ходить строем в униформе и жить в искусственном (человеческом – А. К.) мире - вот что самое страшное для меня. И я сохранила свою индивидуальность - я просто сбежала из этой школы, из этого мира. Заперлась в квартире. 
Мы в Строгино жили, все вместе бухали на лавках, все мои друзья были старше, чем я, и многие уже тогда обнаруживали признаки легкой деградации. Сейчас многие стали просто алкоголиками - я говорю не в упрек им» (ВГГ). 
«Я росла в творческой среде, общалась с людьми на их территории, на их языке, и для меня эта среда обитания естественная» (ВГГ). 
«С шестнадцати лет я много тусовалась в Европе, общалась с разными людьми, пока мои ровесники сидели за партами и зубрили алгебру» (ВГГ). Вот дураки… 
Ваше отношение с реальностью такое, которое вы показываете в «Школе»? 

«У меня были очень трагичные 14 лет. Я очень серьезно воспринимала такие вещи. Вплоть до того, что звонит тебе подруга и говорит: «Пошли со мной в магазин». Ты говоришь: Я не могу, она выходит, а ты там с подругой. Темы предательства, дружбы. Что надеть. А потом двойку поставят, родители ругаются» (ВГГ). 
«В тот период, ког​да я училась, индивидуальность подавля​ли.… Вот я сейчас снимала в школе и ви​дела то же самое. Директор может позво​лить себе орать: «Иди сюда, я сказала!» А маленький человечек подойдет и будет слу​шать её с чувством стыда. Я бы таких сук убивала.… Подло закладывать это говённое раб​ское ощущение постоянного страха (стыда – А. К.)…. Насилие (образование и воспитание – А. К.) противоречит самой архитектонике души человека» (ВГГ). 

А ваша школьная жизнь была похожей на ту, что вы показываете на экране?
«В общем да. Я пыталась передать как раз те эмоции, которые помню еще со школы» (ВГГ). 
Есть герой-«школьник», который отражал бы вас в этом возрасте? 

«Нет» (ВГГ). «Мое отношение с реальностью трагичное. Я была подростком субкультурным, склонным к ипохондрии, отсюда мое готическое (подзаборное – А. К.) мировоззрение» (ВГГ). 

Валерия, вам нравится жизнь, которую проживают «школьники» или вы, наоборот, хотите сказать, что нужно что-то изменить? 
«Мне нравится, как проживают жизнь не только «школьники», но и в принципе человек. Я за все, что случается с человеком: и за хорошее, и за плохое» (ВГГ). То есть, Лера просто не отличает плохое от хорошего. В её непосредственном и физиологическом мироощущении нет этих измерений. Есть лишь одна эмоция, как предчувствие случки. 
 Вы отдадите Октавию (дочь) в школу или у нее, как у вас, будет домашнее образование? 
«Она должна уметь общаться с людьми. Должна комфортно себя чувствовать в обществе. Поэтому учиться будет не дома, а в школе, в компании таких же принцесс, как она сама» (ВГГ).
Из школы тебя выгнали? 
«Они меня не выгнали - они меня выжили. Мне сказали, если я хочу дальше учиться в школе, то меня на второй год оставляют… И я решила уйти — учиться дальше было бесполезно, я всё меньше понимала, чего от меня хотят» (ВГГ). 
С тобой такое было в одной школе или в нескольких?

«В нескольких... Ну, я была сначала в лицее, потом в школе, а потом уже всё» (ВГГ). 

В Вальдорфской школе, «в пятом классе у меня был конфликт...  тоже опять какой-то... меня раздирали... противоречия у меня.  Мне сказали, что мне надо ходить с косичкой и в юбке, а я не могла. Я походила полгода и потом сказала: Это тоталитарный режим, насилие надо мной. Я хочу уйти» (ВГГ). 

Неужели в вашей школе все было так беспросветно плохо? 
«Если честно, я про школу не вспоминаю вообще! Разве только во время работы над этим проектом. Хотя нет! Как-то раз было. Почему-то вспомнилось, и я тут же осознала, что это были самые кошмарные годы (!) в моей жизни. По-моему, школа - это очень страшное место! Ребенок там находится в вечном ощущении опасности. Со всех сторон ему грозят беды и неприятности» (ВГГ). Типичный взгляд патологически ущербного существа (зверька), органически не способного к адаптации в человеческом обществе. 
«В школе на каждом шагу опасность: все бо​ятся получить двойку. Я видела родитель​ское собрание, где говорили: «Ваша дочь смеётся на уроках». И родители восприни​мают это так серьёзно, как катастрофу. Я знаю, что будет, когда они придут домой. Для меня это был ужас, я не смогла в этом жить. Помню, я сидела 1 сентября в классе (13,5 лет), все заполняли дневники, а я абсолютно не понимала, как это надо делать. Я спроси​ла соседа по парте, а он сказал что-то вро​де «отстань», и я поняла, что дело дрянь. 
Никто не хотел мне помогать, что-то объ​яснять. Мне было всё равно, какую оценку я получу по математике. Моя голова занята другими вещами, я больше эмоциями жи​ву, чем наукой, этим рациональным. Меня все начали чмырить (чмырить, в Лерином понимании, это не плясать под её дудку и не считать её центром мира. То есть, реальные одноклассники и учителя не хотели быть её «пищей» и няньками, как это делали актёры и персонажи «Школы»): как же так, ей всё рав​но, да ещё и ничего ей не будет за это. Я начала прогуливать, а потом и вообще пе​рестала ходить в школу» (ВГГ). 
А как складывались ваши отношения с одноклассниками? Может быть, вас обижали или, наоборот, вы были задирой?
«Не помню! Никого и ничего...  Школьными друзьями обзавестись просто не успела» (ВГГ). 
То есть у вас не было ни любимых педагогов, ни людей, с которыми вам было интересно в школе?
«Были, наверное, только не помню. Забыла просто» (ВГГ). 
Нередко в ваш адрес раздаются вопросы, они же упрёки, типа «откуда она все знает?»  

«Я сама удивляюсь. В энциклопедии мистицизма это называется «автоматическое письмо». Может быть, это своего рода медитация. Я потом сама забываю, как я это снимала и откуда у меня такие мысли. 

Я вот тоже читаю «Войну и мир» Льва Толстого и думаю в ужасе: «неужели он это все знал?» (ВГГ). 

«Никогда не снимаю про то, чего не знаю. Может быть, поэтому у меня так хорошо получается» (ВГГ).
А как ты развлекалась в то время? 
«Ходила на дискотеки, пила с друзьями сидр и джин-тоник на непонятных квартирах. Блевала потом в лифтах. Ничего не понимала. Меня с милицией искали» (ВГГ). 
«У нас была своя группа, но мы спились и распались. Потом всех родители заставили учиться, и я осталась одна. В группе было четыре девочки, и мы на репетициях нажирались так, что у меня бас-гитара падала из рук. Репетировали мы у меня дома, и когда моя мама приходила с работы, она находила голую клавишницу в ванной, блюющую гитаристку на балконе и меня без сознания. Это всё раздевалось, блевотина вытиралась, одежда стиралась. Такая была группа.

 
Гитаристка Лерка назвала её почему-то Magic Horn и сказала, что это как магический горн или член. А я всегда мечтала создать такую волшебную группу под названием «Чучело козы с анальным отверстием». Я ещё пела таким гроулингом, таким гррррррррррррррр. Мы красили губы в чёрный цвет и были неотразимы» (ВГГ). 

«У меня есть подруга Ксюша. Да, лет в 14 лет мы с ней напивались вдрабадан, меня просто приносили под дверь дома — мама открывала, а я падала на пол. Но это её не смущало...» (ВГГ). 
«Лет с тринадцати я нача​ла заниматься собаками, и у меня это по-настоящему хорошо получалось. И уже да​же поступило предложение стажироваться на международных выставках, то есть мож​но было стать экспертом или селекционе​ром. Но как раз в это время у меня появил​ся бой-френд, первый серьёзный опыт, мы начали жить вместе» (ВГГ). 
«Мы прожили вместе 4 года. Потом он уехал в Америку. Я очень переживала наше расставание. Он обещал через полгода забрать меня, но я пошла в киношколу» (ВГГ). ( В киношколу Лера пошла в 18 лет – А. К.) 
Вы сказали, что жили с парнем в гражданском браке («домашнем виварии» - А. К.)четыре года. Кто вас приютил – его семья или ваша? 

«Мы жили вместе с его бабулей. Я ей нравилась, потому что читала книги. Это было для нее самым главным. У нее ведь был внук, который читал «Доктора Живаго» почти все четыре года наших отношений. Я же перелопатила всего Шекспира, крадя книги по ночам у нее из спальни. Потом она спрашивала: «Кто это у меня книги таскает? Это вы, Лерочка? Тогда все в порядке». А утром она начинала меня тестировать: откуда это стихотворение, а с этим героем что произошло… Потом как-то она указала на дверь, где висел плакат, и спросила: «Кто это на фотографии?» Митя стал мне подсказывать. Я отвечаю: «Шостакович». «Молодец, – говорит она мне. – Митя, бери с Леры пример» (ВГГ). Попробуйте угадать причины столь ранних половых отношений и возраст сексуальных партнёров, реальный и психологический....
«А секса в моем детстве не было. В 14 лет я впервые поцеловалась с мальчиком, вот и всё» (ВГГ). 

«Целовалась первый раз я в 18 лет. Я же консервативная. Поцелуи казались мне чем-то отвратительным» (ВГГ). 
Как вам удалось так угадать настроения, отношение к храму знаний, если сами вы в школу не ходили? 


«Мистика. Я за две секунды все в школе поняла. Я туда ненадолго заходила. В этот ад, как у Данте» (ВГГ). 
«Ещё из школы так просто не уйдешь. Когда уже понимаешь, что надо оттуда валить, они не отпускают. К тебе сразу приходит милиция с вопросом, почему ты не учишься в школе, ставят тебя на учёт, надо опять всё разруливать. Да ещё это такие люди: они вот вце​пятся в твою жизнь, свои гниющие когти апокалипсиса туда запустят и думают, что они могут что-то решать на твоей террито​рии. Мы еле-еле от них отделались.… По​том уже мне купили аттестат и решили, что я буду поступать куда-то» (ВГГ).
«В итоге образование я получала дома. Мне выписывали лучших педагогов из университетов, они сами приходили и занимались со мной. Если бы не было такой возможности, я не знаю, чем бы всё закончилось» (ВГГ). 

«Я дома училась, ко мне приходили всякие профессора из МГУ. Еще в лицее училась» (ВГГ). 

«Ко мне домой приходили учителя, но все эти школьные предметы меня мало интересовали» (ВГГ). 

«В итоге из всех учителей, которые приходили ко мне заниматься на дом, остался только один профессор — по истории и религиоведению» (ВГГ). 

«Но мне было гораздо важнее пойти на дискотеку, чем учить историю.  

Все это было немного несерьезно. Поэтому я до сих пор не знаю таблицы умножения и пишу без запятых, но это же не главное» (ВГГ). 

«Потом мама мне аттестат купила. Не такой, как в метро, – настоящий. Его в РОНО надо покупать. Или в ДЭЗе? Знаю, что есть ещё собес» (ВГГ).  

«Я много с людьми общаюсь. Книжки читаю... Я же в культурной среде росла, у меня хорошее образование...» (ВГГ). 
«Образование, как опыт, для меня очень важно. Опыт по-разному можно накапливать. Это твой личный опыт и мировой. Надо просто читать много книжек, пить виски и ни в чём себе не отказывать» (ВГГ). 
Так ведь вы мало читаете? В интервью вы часто говорите: «я не читаю литературу», «никогда не ходила в театр»?  
«Мало читала! Сейчас начала (после 25 лет), читаю много литературы, особенно русской. В сентябре прошлого года поступила в Литературный институт. Книги очень много дают» (ВГГ). 
«Понимаете, для меня жизненный опыт, мой и других людей, которых я слышала, это и есть фундаментальное образование» (ВГГ). 
«Вообще, если люди поймут, что я нормальное домашнее образование получила, они меня сразу начнут задалбывать разговорами про цель искусства, а мне это нах… не всралось. Я ненавижу споры, полемику вообще любую терпеть не могу. А так — ну туплю» (ВГГ). 
Почему вы часто в своей речи используете мат?

«Вообще я считаю, что интеллигентные люди должны ругаться матом, должны уметь на нем разговаривать. Потому что это традиции великого русского языка» (ВГГ). 
Потому что мат разрушает культурные барьеры между вагиной и мозгом, животным и человеком… Творческой интеллигенцией он используется именно в этих целях. 
Вам никогда не казалось, что вам не хватает образования?
«Нет, никогда» (ВГГ). 
Ты сама уже молодая мама. Скажи, а у тебя хватает времени общаться с дочкой Октавией? 
«Когда я этого хочу, время находится. Но я особо никого не воспитываю. Мне кажется, все это осталось позади – в каком-то советском периоде, когда всех надо было и воспитывать, и учить, и поучать. Вообще, ни в коем случае нельзя заставлять меня сидеть с ребенком. Только когда я этого захочу. Никакой обязаловки и принудиловки! Родители, спасибо им огромное, сразу это поняли. Поняли, что меня это убьет. Если заставить меня мыть посуду каждый день, я перестану снимать кино» (ВГГ). 
«Ей почти два года. Утром видимся и вечером иногда. Надо смотреть правде в глаза: или работа, или личная жизнь. Мы с ней общаемся, дружим. Но все это техническое обслуживание ребенка – мама с папой это лучше сделают...» (ВГГ). 

«Слушайте, я не воспитываю собственную дочь. Ей три года, что ее воспитывать?» (ВГГ). «От чего её оберегать-то? Маньяк за ней не гонится по темному лесу» (ВГГ). 
Сейчас ей три года. А что будет через десять лет?
«Вот и разберёмся через десять лет. Я сама ещё ребёнок» (ВГГ).
«Я, вообще, пионер, малыш» (ВГГ). 
Малыш?
«Маленький малыш» (ВГГ). 
У тебя есть надежды и ожидания насчет того, как сложится ее судьба?
«Я бы хотела, чтобы она была актрисой. Не знаю, почему, я не анализирую свои желания» (ВГГ). 
Что ты как мама делаешь?
«Как мама я могу её на Бали отправить с бабушкой. Вернее, как папа. А как мама могу с ней вместе  съездить на Бали» (ВГГ). 
«Я занимаюсь ребенком в удовольствие и продолжаю работать. Мы тут с тобой сидим, а моей маме в кайф пока нянчиться с внучкой» (ВГГ). 
«Как выяснилось, это их (папы с мамой) лайфстайл, жизненное кредо и смысл жизни. Мама бросила работу сразу, как я родила. Она не может оставить её вместе со мной. Бывает, отойдет куда-то по делам, вернётся и начинает ужасаться: «Ты все полотенца перепутала, ты неправильно молоко погрела, все неправильно!» И заключает: «Всё, иди гуляй» (ВГГ). 

«Когда я сообщила маме о нашем с Глебом (Самойловым) желании рожать детей, она некоторое время пребывала в шоке. Видимо, боялась, что заботы о малышах снова лягут на её плечи. Но мы с Глебом решили, что будем заниматься детьми сами» (ВГГ). 
Как ты её собираешься воспитывать? 
«Когда была беременна, не строила никаких планов. Я и сейчас никаких воспитательных задач перед собой не ставлю. Действую по наитию — что природа сказала, то и делаю. Из меня, например, можно веревки вить. Когда бабушка уходит куда-нибудь и оставляет нас с дочерью вдвоем, то возвращается в хаос и разруху. Октавия может при мне съесть килограмм конфет, и у нее будет аллергия. Я просто не могу запрещать. Я и в угол-то ставить не умею. Раньше как-то пробовала, не пошло» (ВГГ).  
 «Воспитывать её будет мама… Я просто обеспечиваю ей комфортное существование и делаю ее счастливой» (ВГГ). «Когда наступит момент, когда будет нужно мое вмешательство, я сразу пойму, что мне надо делать» (ВГГ). 

А если она до этого момента попросит у вас совет, что вы скажете? 


«Скажу: «Делай что хочешь, Октавия! Отвали!» (ВГГ). 
«Есть такие мужчины и женщины, которые считают, что пока ребенок не начнет нормально разговаривать, не начнет пить с тобой вместе, он неинтересен. До этого момента они не воспринимают ребенка, как особь, равную себе» (ВГГ). 
«Ответственность есть, кому нести, у нас вон, сколько человек у власти, пусть они и несут за всё ответственность, а на меня не сваливайте» (ВГГ). 
 «Но собаками до сих пор занимаюсь постоянно. У меня их две — овчарка Кал и китайская хохлатая Моня. Животные — неотъемлемая часть моей жизни» (ВГГ). Вообще собаки этой породы гораздо меньше Мони. Но когда мы начали жить втроем — овчарка, я и Моня, то моя мама всё время приезжала и кормила его мясом, творогом — ну он и вымахал в лошадь» (ВГГ). 
«Если касаться частностей — меня никто не заставлял комнату убирать. Может, и плохо, что не заставляли. Посуду тоже не мыла никогда.… Ничего не умею делать руками. Даже не могу нагреть воду и заварить чай, а уж тем более постирать трусы и носки» (ВГГ). 
«А вкусы у меня, надо сказать, специфические. Увлекшись каким-то блюдом, могу неделями есть только его» (ВГГ). 
 «Я не вырасту никогда. Я никогда не стану рациональной, расчетливой, холодной... Я очень добрый и искренний ребенок. Я собак люблю» (ВГГ). 
Что для вас - быть мамой? 


«Быть другом. Не сходить с ума, общаться на равных. Все остальное - мелочи, суета, а другом стать нелегко» (ВГГ). 

А что самое удивительное в вашей жизни? 

 
«Я сама. Самое непонятное, самое ужасное, самое прекрасное. Это все — я» (ВГГ). 
«После «Все умрут…» я сидела полтора года без работы. У нас дома не было ни копеечки. Мы (с Октавией) жили на пенсию родителей» (ВГГ). 

И чем ты занималась всё это время, пока не было работы?
«Пила вино и читала книжки. Разные. Кучу. От скуки…. 
А что, у вас действительно есть друзья? 

 
«Есть. Ксюша. Моня» (ВГГ). 
«Мы с Моней не можем жить друг без друга. Он – отражение моей души. И мой лучший друг… Мы сегодня с Ксюшей в самолете, когда Моня с нами летел в бизнес-классе на коленях в салоне, решили, что Моня внешне на меня очень похожа… Когда Ксюши нет рядом, он всегда со мной. Собака – идеальное спасение от одиночества» (ВГГ). 
 «На меня удивляется даже моя мама. Я родила шесть месяцев назад, и когда забеременела, даже ни с кем не встречалась. И сейчас ни с кем не встречаюсь, не держусь за руку даже. И мама моя очень переживает по этому поводу, хочет, чтобы у меня был друг. А у меня так не бывает» (ВГГ). 

Какие главные ошибки совершают взрослые в отношении своих детей? 

«Главные ошибки? Ну, главная ошибка, ну, главная ошибка это рожать ребенка, когда ты к этому не готов, и ненавидишь весь мир» (ВГГ). 

«У меня есть мечта – иметь много детей. Я вообще хочу жить на Рублёвке, иметь пять детей и семь собак» (ВГГ). 
Обретение будущего

«Лет в тринадцать я снимала концептуальные вещи. Я нашла кладбище животных, постоянно выкапывала ложками, палками собак, кошек и снимала всё на камеру. Мне это дико нравилось. Еще снимала городских сумасшедших района Строгино» (ВГГ). 

«Родители волновались, что со мной будет. Я ничего не умела делать, кроме как стихи читать и снимать на любительскую камеру. И я решила поступать на актёрский в ГИТИС» (ВГГ). 

«Самый мой первый институт — это был ГИТИС. Я там проучилась месяца четыре — потом ушла. Просто поняла, что мне хочется куда-нибудь в другое место уйти. Попробовать что-то другое» (ВГГ). 
«Я очень много профессий перепробовала. Изначально хотела быть музыкантом. Окончила музыкальную школу имени Дунаевского. Потом хотела быть рок-звездой, играла на гитаре, …мечтала создать такую волшебную группу под названием «Чучело козы с анальным отверстием». Я ещё пела таким гроулингом, таким гррррррррррррррр» (ВГГ). 
«Я вообще собаками занималась много. Даже на кинолога училась в «тимирязевке». Полгода, правда, проучилась всего, потому что там все жутко пили. Наше отделение зооинженерии, прям одни были алкаши. И я ничего не помню из учебы в «тимирязевке», кроме того, как мы с двумя моими сокурсниками, пьяные, лежим под зоопарком. Это мы лазили мышек воровать для моей сойки ночью!!! 
Короче, «тимирязевку» я бросила и пошла в институт платный Натальи Нестеровой. У меня потому что аттестата школьного не было, мне его купили родители. Сначала я пошла в Академию поэтов и философов, потом на журналистику... Потом хотела на богословский пойти, но там надо было доклад написать на религиозную тему, а я доклад почему-то написала на тему «Вампиры»» (ВГГ). 

«Я училась в разных платных институтах, но потом пропила деньги и пошла туда, где было дешевле, - на режиссуру. Точнее, не совсем пропила. Я просто накупила готичных платьев и ходила на готик-пати, потому что мне было 19 лет, и я не хотела ничего другого» (ВГГ). 
«Родители сказали: «Знаешь, мы тебе дали денег, ты их потратила на свои вечеринки готические, теперь делай, что хочешь!» Я сказала, что у меня еще что-то осталось, и я пойду на факультет, который подешевле. Так я и сделала» (ВГГ). 
«Я вот тусила-тусила, и как-то незаметно профессия меня выбрала» (ВГГ). 
«Так я попала на второй семестр к Марине Александровне Разбежкиной. Она в школе кино и телевидения «Интерньюс» преподавала режиссуру. Я к ней пришла» (ВГГ). 
 «Там у нас было первое задание: сделать фильм документальный про героя. И я сделала фильм на двадцать четыре минуты. А Марина посмотрела и сказала, что это прям очень круто. И что мне надо развиваться в этом направлении» (ВГГ). 

И какой он был - этот фильм?
«Про режиссера моего. Я тогда ходила заниматься в театр, любительский, просто для себя. И там у нас был преподаватель Денис, он приехал из Баку и основал этот театр. Он мне единственной рассказал, что он гомосексуалист. Он влюблял в себя своих учениц, они приходили на уроки и выдавали всякие пассажи типа: «Ромео, как мне жаль, что ты Ромео!.. Что значит имя? Роза пахнет розой, хоть розой назови ее, хоть нет»... А он любил мальчиков, и мама его из-за этого очень с ним ссорилась. Она выгоняла его с любовниками на лестничную клетку. В итоге он женился на одной из своих актрис, и у них родился ребенок. И я про это сняла кино» (ВГГ). 

Потом снимала «Девочек». Принесла Марине отснятый материал, он ей понравился, но она сказала, что прежде, чем его смонтировать, мне надо немного поучиться. Я проучилась еще шесть месяцев и смонтировала «Девочек»… Монтировать мне помогали Марина и монтажёр Юра Гедерт. 
Почему ты пошла к Марине Разбежкиной, а не во ВГИК? 
«Я не люблю учиться, а у Разбежкиной учеба длилась всего шесть месяцев. Это звучало более заманчиво, чем пять лет во ВГИКе» (ВГГ). 

«Главное, правильно выбрать себе мастера, которому ты будешь доверять, который по жизни тебя будет вести. С которым ты будешь советоваться в последствии, когда ты уже в работе. С Разбежкиной, которая с 18 лет со мной общается, я получаю какое-то образование по жизни вместе с ней, я постоянно с ней на связи нахожусь» (ВГГ). 
М. Разбежкина: «Потом были зачёты. И на зачётах она не ответила ни на один вопрос. То есть, просто… не отвечала. Я задавала вопросы, она молчала... Нормальные люди не делают кино, его делают крэзи».
«У Разбежкиной я училась, сидя у неё дома за чашкой чая. Она помогла мне полюбить людей — я была злобным ребенком (18 лет) и грызла ногти. Еще в плане гуманизма на меня повлиял Боря Хлебников. Я, например, раньше много матом ругалась, и мне все грубо говорили, что так нельзя» (ВГГ). 

Чем тебя привлекла профессия режиссёра? 

«Моя профессия предполагает, что ты снимаешь кино два месяца в году. Все!» (ВГГ). «Научиться режиссуре оказалось не так сложно» (ВГГ). 
«Я не стала тратить пять лет на обучение во ВГИКе, на занятия физкультурой… Зачем мне пересматривать тонны классики, историю кино учить—меня это не лечит, не помогает понять человека. Мне проще выпить водки в подъезде с бомжом и понять, почему, какого хрена он стал бомжом» (ВГГ). Тут есть одна проблема. Дело в том, что Лере не дано понять другого человека. При её социофобии и аутизме ей реально «насрать» на окружающих: «чтоб они все сдохли, а она осталась». А учиться чему-либо она в принципе не способна.   
С чего началось твое увлечение кино? 
«С фильма «Калигула» и Малкольма Макдауэлла. Мне было восемнадцать лет, я тогда только поступила учиться к Марине Разбежкиной, хотела стать режиссером, но еще сомневалась. Я посмотрела «Калигулу», полюбила Макдауэлла (= Калигулу) и захотела, чтобы он на мне женился. Так получилось, что Макдауэлл был в Киеве — снимался в фильме «Эвиленко». 
Я собрала все свои шмотки и на последние деньги решила ехать туда. Взяла свою подругу (Ксюшу) и сказала: «Ты должна со мной поехать». И мы поехали в Киев. Короче, я приехала на студию... 

И тут идёт Макдауэлл. Он сразу всё понял. Он сказал: «О, что за прекрасные леди к нам приехали?» И поцеловал мне руку. А я ему говорю: «Я приехала посмотреть, как вы снимаетесь, потому что я прям такая большая ваша поклонница. И вообще вас люблю сильно». И тут они (Макдауэлл, Марио Котоне и Нелло Джорджетти) взяли меня (с Ксюшей) к себе жить. 
Они снимали на Крещатике три квартиры. И они решили, что мы с подругой будем жить у Нелло. И Марио с Макдауэллом приходили к нам по ночам с Нелло пить граппу. И мы общались про кино... А я тогда не знала про себя вообще ничего» (ВГГ).  
Как ты докатилась до порнухи? 
«Чтобы набраться опыта (или поделиться? - А. К.), между сессиями работала в порностудии оператором... Пошла туда, устроилась» (ВГГ). 
 

А как вы туда попали?  
 

«Как все туда попадают... Просто захотелось экспириэнс такой получить девушке (ха-ха)... Потому что надо было чем-то заниматься. Пошли люди на практику, кто-то пошел на телик. Я в принципе не хотела ни на телике работать, ни шестеркой на площадке на полном метре... (шестёркой в порностудии, оно, конечно, круче - А. К.). Решила свою линию гнуть (то есть, продолжать начатое раньше - А. К.). Ну, просто опыт такой (порнографический - А. К.)... Это то же самое, что  студента ВГИКа отправить в шахту уголь грузить: там он о жизни больше узнает... кино лучше снимёт (ха-ха-ха). Наверное, такой образ лучше подойдет...» (ВГГ). Ну да, где ещё девственнице приобрести жизненный опыт, если не на порносъёмках? Ну не в школе, же? 
«Эта была моя первая долгая и хорошая работа, не считая, что я пуделей когда-то стригла в частном порядке. А самое главное - мне хорошо платили. Снимешь пять сетов по двадцать минут - заработаешь 300 долларов. Мне было 20 лет, когда я пришла на порностудию в центре Москвы. Дали камеру, и я стала оператором» (ВГГ). 
Расскажи о своём отношении к порноиндустрии? 

«Нет в мире лучше бизнеса, чем порнобизнес. У нас просто, наверное, сейчас денег на это не дают. За этим будущее. Посмотрите, сколько просмотров в интернете и домашнего порно – и дешёвого, и подороже. И это всё востребовано. А если делать качественно? Я работала на порностудии простым оператором. Когда все пошли на практику на телевидение, я пошла в порностудию работать в 2005 году. Это очень большие деньги. Все любят смотреть порнуху, просто мало кто в этом сознаётся. Это большая составляющая нашей жизни. Я хотела бы снять качественную порнодраму. Но сама не стала бы сниматься. Ха-ха!» (ВГГ). 
Твой первый документальный фильм был про некоего гомосексуалиста из Баку. Что за фильм? 
«Фильм был, но в одном экземпляре. Я тогда как раз в «Интерньюс» поступала, и эта кассета у них осталась. Где она сейчас и как ее найти, непонятно. Это был такой одинокий гомосексуалист из Баку, который основал любительский театр и влюблял в себя своих учениц. Он у них был музой» (ВГГ). 

А как проходили съёмки фильма «Все умрут, а я останусь»5? 
«Перед съемками «Все умрут, а я останусь» я перечитала «Войну и мир» - это очень вдохновило» (ВГГ). 
«И там её трахала целая рота солдат. Во, везет!...А пойти вообще (на дискотеку) голой... (мечтательно) А прикинь, у него сосать... Чё сосать, этот?
А хорошо было бы, если бы все взрослые сдохли!... Да меня в детстве изнасиловали, тока я маленькая была и ничё не помню…» (Катя, Жанна, Вика, Ляля «Все умрут Пусть все сдохнут, а я останусь»). 

«... Е.. я ваш столбняк. Все умрут, а я останусь. Я завтра пойду гулять с утра до ночи. А вы идите нах…, мама и папа. Идите нах… и в п…зду»  (Катя, Родионов и ВГГ «Пусть все сдохнут…»). 

«Я хотела показать (в образах Кати, Жанны, Вики и Ляли - А. К.) - я вот такая, и это дико круто» (ВГГ). 
«Если посмотреть фильм «Все умрут», то в каждой героине есть немножечко меня. Речь идет не о судьбе героев, а просто об их качествах: Вика - принцесса, которая мечтает о принце, Катя со своим драматическим пониманием жизни и Жанна, которой лишь бы все было круто и неважно как — она позитивный персонаж» (ВГГ). А ноги этих персонажей растут из Ляли. Привет от Сандрика Родионова. 

Катя (Полина Филоненко), как перекати-поле: кого «любит - не любит», что делает и зачем, она и сама не знает. 
«Жанну  (Агния Кузнецова) больше всего тянет бухать, ей прикольно, но она хочет, чтобы и вокруг всё было хорошо. Никакая идеология её не волнует. Есть такие подруги на свете. Вика (Оля Шувалова), она влюблена у нас в мальчика. Мальчик — типа самый крутой в школе, спит со всеми подряд. И надо отобразить всю эту жизнь-круговерть. Во всём этом есть какая-то часть меня. Я бываю такая же трагичная, как Катя, такая же тупая, как Вика, такая же радужная пофигистка, как Жанна, чтобы напиться, и всё...» (ВГГ). 

«Я и есть все три они. Потому что я их ... когда мы договаривались, что они будут играть самих себя, я ещё так поняла и прочухала, что я же всё равно там руковожу процессом. И в каждой из них есть часть меня, вот. То есть, я разделилась на все свои ипостаси» (ВГГ). 
«Мне всё доверили. Я сразу с Толстуновым договорилась о «невмешательстве» в работу. Если Игорь Александрович что-то советовал, всегда оговариваясь: «Но вы сами смотрите». В общем, не прижимали. У меня был хороший режиссер монтажа Ваня Лебедев, Юля Баталова работала как режиссер монтажа на площадке. Был их вариант сборки, но я оставила свой» (ВГГ). 
«Они мне доверяли очень, и я всю работу сама сделала: провела кастинг, финальный монтаж» (ВГГ). 
Ср. Они до сих пор убеждены, что гениальная версия - их, и огорчаются, что я поставила свою. Изначально я была в шоке. Все мои сцены, которые я снимала одним кадром, наводила там тарковщину, - все порезали. Теперь я понимаю, почему, и благодарна им: фильм этого не хотел, этого было не нужно. Потом я привыкла к тому фильму, который получился, и он мне нравится» (ВГГ). 

Таким образом, по словам Леры, у фильма «Все умрут, а я останусь» было  два финала одновременно. И это не случайная оговорка, а классическое мироощущение аутиста, страдающего семантической дислексией.  Из таких противоречивых «пазлов» состоят практически все её «умозаключения» и высказывания на любые темы. 
 

Из вышесказанного видно, что Лера органически не понимает смыслов того, что она говорит (и, само собой, того, что она снимает), поскольку не обладает элементарной способностью мышления. Вследствие органической безрефлексивности, она не может непротиворечиво ориентироваться в мире и формулировать свои мысли на человеческом языке. Она не владеет семантическим языком (только функциональным арго), не различает противоречий и не знакома с элементарной логикой. 
Поэтому она не может быть автором никакого осмысленного текста. В частности, ей не дано искусство чтения, монтажа (анализа и синтеза) и понимания сценария. Она может только адаптировать тексты (диалоги) под свой уровень буквального восприятия и заучивать отдельные фразы, не понимая их смыслов. 
Как вам две «правды жизни» сразу? Не много ли будет на один, даже самый либеральный мозг? А ведь сериал состоит из бесконечного множества таких противоречивых «художеств». 

Если это (фильм «Все умрут...») про вас, зачем вам сценаристы? (Левкин)
«Потому что я не умею писать сценарий... Сандрик с Юрой Клавдиевым, они очень хорошо, ну, понимают меня... они могут мою мысль на бумаге воспроизвести облечь в слова, чтобы я запомнила и говорила потом, как бы от себя. Так проще работать просто...» (ВГГ). 
«Это было ужасно. Я выходила на площадку, и меня тошнило. Мне приходилось с площадки уезжать к врачу. Я решила, что главных героинь сыграют актрисы, которые точно знают, что им делать (и не будут задавать лишних вопросов – А. К.)» (ВГГ). 
«У меня были моменты - я уезжала с площадки в консультацию женскую. Представляете, на два часа. Люди работали без меня. Я говорю: «На свой вкус сделайте». Мы же договорились, как будем . Я выбирала тех людей, чей вкус(!) совпадает с моим» (ВГГ).  делать 
«Я — бывший документалист и выбрала себе оператора, который бы меня понимал и не задавал глупых вопросов. На кастинге операторов меня спрашивали: «А как это снимать? Куда камеру ставить? А какой у нас цвет будет?» Алишер Хамидходжаев таких вопросов не задавал. Он очень талантливый человек и чуткий документалист» (ВГГ). А главное, он не задает Лере дурацких вопросов, что она думает по тому или иному поводу и каков художественный замысел у режиссёра. 
А как проходил отбор? 
«Главное, чтобы актёр мне нравился. А потом я предлагала им самим выбрать себе роль» (ВГГ). «Я же актёров выбираю по принципу: «кто может меня отзеркалить в кадре и все. У меня такой свой метод...» (ВГГ)
 

«На кастинге ленты «Все умрут, а я останусь» подросткам надо было ругаться матом» (ВГГ). 
А как вы работаете с актёрами. Как вы им рассказывали про их персонажей? 
 

«Ну, я изначально себе... Я, во-первых: беременная снимала, и мне было очень трудно. Я там половину занималась в принципе со своими, там делами, вот. А мы договорились... Я просто взяла актёров, которые мне очень подходят и которые будут со мной в одной теме. 
Я просто сказала: вы сами сделайте образ (при наличии сценария, но вне его – А. К.), принесите. Если мне понравится, я утвержу. Мне некогда заниматься с вами. И они сами это все сделали. Они потом сами себе выбирали родителей. Вот Полина там... ну, вот, короче, сами себе бой-френда выбирали. Я им разрешила. То есть, это такая работа. Очень, они хорошо работали. Им, правда, иногда трудно было. Но я им сказала, что если вы хотите, вы  можете сваливать. 
А так, давайте там, вот такой проект. И они как-то вот сами это всё сделали. Я только следила за реальностью. Мне главное, чтобы всё было по-настоящему. Главное, совпадение с той глубиной реальности, которая мне нужна была. И достичь этого. И когда я смотрела. Они играют, я могла Полине сказать: что, типа нет, Полин, это не по-настоящему. Она: «так все я понимаю»». (ВГГ, «Все умрут…»). 
«Мы договорились, что каждый просто будет играть себя в 14 лет. И они себя так все и сыграли. Вот, когда им было 14 лет. А лексикой... мы все сейчас на ней говорим… на этом языке. Нам не надо овладевать этим. Понимаете?» (ВГГ). То есть, никакого тебе единого (художественного)  замысла, авторских размышлений и концепций.
«Были моменты, где героиня плакать должна, например, - и я актрисе сказала, ну выбери сцену, которая тебе больше подходит, а мы сценарий перепишем. Я добиваюсь почти стопроцентного совпадения с реальностью, я же документальный режиссер. Это дисциплинирует, у меня актеры трудолюбивые» (ВГГ). Очевидно, что у Леры вообще нет понимания того, что такое художественное кино и режиссура. 
«Мне хотелось, чтобы они сделали все по-настоящему. Чтобы они прожили все так же, как это прожила я. Девочкам было порой некомфортно. Агния даже заплакала, сказала, что я такая же, как Балабанов, может даже и хуже. Но это надо было сделать, потому что это не хухры-мухры, это - художественное кино». 
Какие трудности были в процессе съемок?

«Со сценой в подвале трудности были только у Полины. Она так плакала потом... В принципе, они постоянно плакали после съемок. А так я не помню. 
Первую сцену я снимала сама - похороны кота. Я заказала двух дохлых котов, они были в холодильнике, а выбирать кота позвали Агнию. Ей же было его целовать - восемь дублей. А специальный человек потом доставал его, мыл, сушил феном и приводил в кинематографический вид. И кот очень вонял. Она целовала его, а все ловили кайф, что и ей досталось, потому что она всем надоела тогда уже» (ВГГ). 
Были конфликты, которые я быстро гасила. 

«Я говорю: «Ну, вот ты контракт подписала, у тебя там написано: «Я выполняю все соответственно с требованиями режиссера». Подписала?» (ВГГ).  

«Подписала». 

«Ты получаешь за это столько-то денег в день. Подписала?» (ВГГ). 

 «Подписала». 

«Ну и х…ли ты мне мозги е...ёшь? Иди, бля, работай!» Она выходит, улыбается, и у неё все хорошо в кадре» (ВГГ). 
Короче, вы собрали коллектив, оптимальный для этого фильма? 

«Он формировался постепенно. Некоторые люди уходили с середины съемок. Те, что не верили в меня. Дескать, это балаган» (ВГГ). 
«Уволила я, как минимум, человек шесть точно. Потому что понимала, что они несостоятельные. И иногда из-за этих людей останавливались съемки, мне звонил продюсер и говорил: «В чем проблема? Почему теряем очень много денег?» (смеётся). Я отвечала, что я не буду работать с этими пидарасами, они ни фига не понимают. Он говорил: «Ну, возьмите быстрее других, любых!» (ВГГ). 
Ср. «Да я вообще никого ничему никогда не учила и учить не буду. Я даже профессию дрессировщика давно забросила (переключилась на актёров и зрителей – А. К.), когда поняла, что дрессировать собак - это какое-то все равно насилие над природой. Пусть маленькое, но  насилие. Мне это не нравится» (ВГГ). 
Вы верите, что изменится жизнь людей в Строгино?

«Я ничего плохого в этом не вижу, это нормально. Страшно будет, если это изменится. Я себе представляю сразу мир, описанный Замятиным, когда все без эмоций и под номерами» (ВГГ). 

То есть это нормально с Вашей точки зрения?

«Да, мне кажется, что человек имеет право получить опыт счастья и несчастья так, как он его хочет получить. Я, например, испытываю позитивное чувство в конце фильма («Все умрут…»)» (ВГГ). 

«Я подумала, что у меня очень положительный фильм, позитивный» (ВГГ). 
 

О том, как не надо? 
«Не знаю. Мне кажется о том, как надо» (ВГГ). 
«Для кого-то грязь, а для меня - нет. Я вижу по-другому это всё. У меня высокая поэзия, я буду стоять на своём» (ВГГ).
«В фильме «Все умрут, а я останусь» есть сцена в подвале, когда Катя занимается сексом. Это для многих сцена насилия, для меня это сцена первого секса.

 

Я оставила этот момент для себя – я здесь улыбаюсь. И главная исполнительница этой роли тоже улыбается, потому что это наш пункт личный» (ВГГ). 

«Эти девочки такие. Нормальные. Пытаются жить в этом мире, разобраться в большом потоке информа​ции — когда существуют все эти журналы, институты. А когда разобраться не получается, приходится только тупо бухать» (ВГГ). Ну да, что еще могут девочки, кроме как бухать и трахаться? 
А ты помнишь свою первую любовь? 
«У меня их столько было, что...» (ВГГ). 

«Я просто хотела показать, как всё есть... вместе как-то это отдохнуть на фильме. Надо на фильм ходить отдыхать. Кино - это развлечение. Иначе, зачем кино создано. Нет, не развлечение?» (ВГГ). 
«Каждый эпизод во « Все умрут, а я останусь» снят без монтажных склеек, потому что, по признанию самой Германики, она «ничего не понимает в монтаже». Название фильма придумал Ю. Клавдиев. А послать родителей нах… и дальше предложил А. Родионов».  
«Фразу «Все умрут, а я останусь» написал Юра Клавдиев в сценарии, и потом она у меня была как мантра» (ВГГ). 
«Фильм «Все умрут, а я останусь» вообще на 90 процентов Алишер Хамидходжаев сделал. Ради меня он ушел от Германа. Ну, его умоляла страшно. Потому что он со мной правильно работает. Он не задает вопросов, во-первых. Он когда был у Германа занят, приходили люди, и начиналось: «Как вы видите фильм? А как это снимать? А какой вы тут цвет хотите?» Ты вообще сценарий читал? Что вообще тогда спрашиваешь? Пи…дец, зае…али, я звоню Алишеру — а он никогда вопросов не задает... Притом у нас так сложно со всем, потому что никто ни хрена не умеет... У нас потому так все х…ёво, что нет технических средств. И в душе средств очень мало. А вот Алишер, у него есть в душе средства. Он так любит кино, что может даже закрыть глаза на мое иногда хамское отношение…» (ВГГ). 
С показа на «Кинотавре» твоего последнего фильма «День рождения Инфанты» члены жюри вылетали как ошпаренные. Весь фильм твои герои надевают ошейники, бьют себя, потом пьют и занимаются сексом. 


«Это единственный мой фильм, который целенаправленно делался под впечатлением о человечестве. Я раньше собирала в себя все эмоции: хорошие, плохие, все смешивала – была очень открытым человеком. То, что я делаю, может быть оценено только через несколько лет, когда индустрия у нас продвинется, зритель подрастёт и ситуация в стране изменится» (ВГГ). 
Почему провалился день садо-мазо-графический «День рождения инфанты»? 

«Мне кажется, проблема была в отсутствии диалога между продюсером и режиссером. А это для меня очень важно. То есть, грамотный продюсер не должен меня никогда… вообще никогда... режиссера, мне кажется, отпускать совсем, совсем на волю. Вот, то есть, мне надо, чтоб со мной разговаривали и как-то направляли меня. Потому что мне главное ещё узнать желание продюсера. Какой продукт он тоже видит. И тогда картина у меня складывается, вот, в общий пазл, и я могу работать... мне комфортно работать» (ВГГ). 

«Там проблема — что делать, если зритель не воспринимает героя, потому что этот герой для него совершено пустой. Там у меня никчемные совершенно люди, и никто не хочет видеть что-то похожее в себе. С другой стороны — это как зеркало. Я не понимаю, почему Ставрогину какому-нибудь, который говно и подлец, все сочувствуют, а моим героям — нет. Что, что у Достоевского получалось, а у меня не получается?» (ВГГ). 
А чему тебя научил кинематограф?
«Я не знала, что все трахаются, мало того - они друг с другом это делают. Для меня это было открытие. Я не понимала, как это? Зачем? У меня самой были романы с режиссёрами. Хотя гнилые они все, конечно. Подкатывали ко мне и делали больно. И отец моего ребенка - один из них» (ВГГ). 
Это была незапланированная беременность?
«Запланированная. Я что, похожа на человека, который может случайно забеременеть?» (ВГГ). 
Обычно, когда люди планируют беременность, они часто ещё и замужество планируют... 

«Ну да, я должна была выйти замуж. Человек пришел к моей маме – мама давно хотела внуков – посватался. А потом я передумала. Потому что я – идеалист, хочу любви настоящей. Я поняла, что никого, кроме себя, никогда ещё не любила, а выходить замуж без любви нечестно» (ВГГ). 
Но вы же сначала любили его... В какой момент вы поняли, что это не настоящая любовь? 
«Мне мама сказала» (ВГГ).
А как она это объяснила?
«Сказала, что я сама пойму, когда полюблю» (ВГГ). 
«Родители всё просили внука или внучку. Они постоянно говорили мне: «Что ты собак заводишь, как бабка старая. Замуж тебе надо». Ну, я им и привела парня для знакомства. Кого нашла, того и привела. Родителям он сразу не понравился. Да и я тоже через 10 дней в нем разочаровалась» (ВГГ). 
«Мы все не от мира сего. Богема всё-таки… Ну, он вообще просто случайный прохожий в моей жизни... Просто мы захотели иметь детей. Сразу поехали к маме моей. Она посмотрела на всё это и сказала: «Я знаю, чем это всё кончится» (ВГГ). 
А сколько вы были знакомы к этому моменту уже? 

«Там дня два. Оказалось, что он женат к тому же» (ВГГ). 

«Я никогда не любила его. Просто находилась в состоянии одиночества. Тогда любой человек мог подойти ко мне и сказать: «Девочка, давай чё покажу! Конфетку хочешь?» И я бы, радостно закивав головой, пошла за незнакомцем. Просто чтобы не быть одной» (ВГГ). 

«На пятой неделе беременности я чётко поняла, что не могу быть рядом с отцом будущего ребенка, не хочу его видеть и знать» (ВГГ). 
А с отцом своего ребенка вы дружите? 

«Нет, он мне не нравится, как человек. Что про него говорить» (ВГГ). 

Постродовая депрессия была? 


«У меня был лёгкий постродовой запой на разных фестивалях. Не до депрессии было — я, как только родила, поехала сначала на Каннский фестиваль, потом на другие» (ВГГ). 
Алкоголь употребляешь в больших количествах?
«Для кого-то это, может, и большое количество. Но у меня космическая связь с алкоголем. Это как с русской литературой. В смысле, у нас такая же любовь метафизическая» (ВГГ). 
Какие у вас складываются отношения с деньгами?
«Когда копишь, деньги уходят, они тебя не любят. Поэтому у меня они не задерживаются. Хорошо, что мама забирает у меня деньги на дочку Октавию, на дом и что-то даже на сберкнижку кладёт» (ВГГ). 

«Слушайте, я копила деньги, потом взяла и потратила их на благотворительность. Мои родители ох…ели, после этого мы вообще перестали думать, чтобы что-то куда-то чего-то… Предпочитаю выражать себя спонтанно и плыть по течению» (ВГГ). 
Как вы предпочитаете проводить свободное время? 
«Читаю книги или пью вино с друзьями (привет дочке - А. К.)» (ВГГ). 
Куда ты ходишь в Москве?
«На концерты. В клубы больше не хожу,  меня уже никуда не пускают» (ВГГ). 
Почему?
«Не знаю, спросите у них, почему они меня не пускают? Недавно стол подожгла, но, правда, случайно!  Текилу разлили, всё загорелось, а Ксюша так все неудачно тушила, что все это превратилось в пионерский костер. В «Маяк» меня не пускают уже два года. Я там кинула стулом во фронтмена группы «Николай Коперник». Он сказал, что из-за таких, как я, ядерная война началась. В «16 тонн» не пускают. Я вмазала Павлу Картаеву тортом, и ему это очень не понравилось. И директору это почему-то не понравилось. Я говорю: «Это же рок-клуб, мы с диджеями «Нашего радио» обмазываемся тортами, это так весело». А им не понравилось. Еще есть замесы, но я не скажу какие. Да нет, ничего такого не было, я формирую положительный образ, все хорошо» (ВГГ). 

«А что делать? Ксюшу избили в магазине. Её подруга украла бутылку вина, а Ксюша не сказала об этом, её избили, в тюрьму посадили, она напилась еще больше, у нее синяк ещё больше стал. А Слю на днях в «Жан-Жаке» стул украла. Вынесла и в машину положила» (ВГГ). 

Зачем?
«Как зачем? Странный вопрос. Чтобы потом сидеть на нем. Хочешь стоять – стой, хочешь сидеть – сиди. Видите, я не одна такая. Мы вообще собираемся по принципу ебан…тости, как сказал Алексей Панин» (ВГГ). 
А в тебе, что самое главное, какое чувство? Какая эмоция? 


«Очень большое желание любить» (ВГГ). 

«Я  одна, насыщенная эмоциями, в этом мире - я не вижу людей, у которых было бы больше эмоций, чем у меня» (ВГГ). 
«Очень хочется любви…» (ВГГ). «Я очень влюбчивая. Очень влюбчивая, страстная и увлекающаяся натура» (ВГГ). 
Вы влюблялись с первого взгляда?

«О, часто, и в меня тоже влюблялись с первого взгляда (Лера иначе и не умеет - А. К.). И сейчас я влюблена, и он мне все время снится. Надеюсь, и я ему тоже» (ВГГ). 

Ты можешь четко идентифицировать, сколько раз ты была влюблена сильно, по-настоящему, когда ногти впиваются в подушки? 
 

«Да, это ужасно. Мне кажется, очень много раз... Я думаю, даже так чаще, чем просто влюблялась без боли в зубах. Почему-то так постоянно. Какой-то фонтан страстей» (ВГГ). 
 

Ты в момент совместной жизни с мужчиной домашняя девушка? С кем я не говорил, все(!) говорят, что любовь с Германикой - это шиза. 
 

«Главное, как управлять ситуацией. Если мне предложить все условия, комфортные для меня, то я кошечка и лапочка» (ВГГ). 
 

Но ты же хорошая девочка?

 

«Я не знаю. Выясняется, что у меня одно понятие и красоте и добре, а у общества другое. Поэтому я субъективна» (ВГГ). 
 

А ты помнишь свою первую любовь? 

 

«У меня их столько было, что...» (ВГГ). 
«Чтобы найти любовь, надо прожить тысячу жизней. Настоящая любовь не может прийти в 18. Она придет в две тысячи лет! Когда ты отработаешь все свои драматические ситуации, счастье, слезы, когда ты станешь чистым...» (ВГГ). «Я вижу, как некоторые люди живут по двадцать лет в браке и ненавидят друг друга. Такое происходит везде. Это всё оттого, что они взрослые» (ВГГ). 
Короче, только бесконечный сексуальный (тактильный) поиск сделает тебя вечно молодой, счастливой и чистой. Иначе ты никогда не найдёшь своего единственного и ненаглядного, одного на миллион… 
«Ну да, многие напрягаются, как я могу подойти к какому-нибудь божественному человеку и сказать: «Малыш, я люблю тебя». А мне кажется, мы же все одинаковые люди» (ВГГ). 
«Вот Ландау. Я начала про Ландау читать и поняла, что он такой же, как я. Потому что он всегда говорил правду и быстро зажигался идеями. И с другой стороны, он мог очень быстро напасть, если ему кто-то не нравился... Хотя в нем черта одна такая была. Он искал любви в разных людях. А я так не могу. Я, прям, буду сидеть и ждать вечной любви. Да. Буду, прям, сидеть и ждать…» (ВГГ).  
 

«А сейчас я бы, наверное, в Болконского влюбилась... Или нет - во Вронского. Или нет - в Нехлюдова. Я когда читала «Воскресенье», сразу поняла, что это мой герой. Потому что мой герой - это человек, который хочет невозможного. Человек с большим сердцем. Человек, который был на краю земли, и ему этого было мало. Который хочет догнать луну» (ВГГ). 
 

«А на левой руке Калигула. Это мой герой. Кумир... он мой брат духовный. Он хотел достичь невозможного. Он бегал за луной. Классно! Такой романтик. Я в него в восемнадцать лет влюбилась и пошла за ним на край света. Потому что я очень влюбчивая. Очень влюбчивая, страстная и увлекающаяся натура....» (ВГГ). 
«Клавдиев такой романтик... у него, наверное, секс в подвале каждый день» (ВГГ). 
«Характер у меня, ну, он такой, концептуальный. Я думаю, смотря с какой стороны подойти, смотря через какую призму. Вообще, смотря, какой мужчина, конечно, у меня. Я же могу быть малышом вообще, если со мной грамотно управляться» (ВГГ). 
«Сексу я не придаю особого значения. Могу только по любви делать» (ВГГ). 

«Ну, я могу подойти к мужчине и сказать: «Вы мне нравитесь» или «Почему
вы на меня так смотрите, я вам понравилась?» Но мама мне запрещает это делать» (ВГГ). 
«Глеб — моя первая любовь, я так считаю. Я тоже его первая любовь — он так говорит. У нас настоящая любовь. Такая встречается не часто - раз в миллион лет. Влюблялась я не раз, и мне казалось, что это навсегда» (ВГГ). 
«Мне гораздо важнее духовное общение, чем постель. Но когда есть такая любовь, как у нас с Глебом (Самойловым), сексом занимаешься 24 часа в сутки… Когда мы в постели — всё идеально» (ВГГ). 
«Мы сутками занимаемся сексом! - продолжает Валерия. - Кровать превратилась в нашу территорию обитания - здесь мы не только спим и любим, но и едим, смотрим кино, слушаем музыку, пишем» (ВГГ). 

А как вы считаете, во сколько лет у вас самой начался процесс взросления?   

«Он у меня еще не начался. Я вообще не знаю, о чем вы говорите… Какое взросление? ...Повзрослеть — это, наверное, совсем «скопытиться» (ВГГ). 
Детей еще будете рожать?

«Буду. Я бы с удовольствием родила детей от лучших мужчин этого мира. Например, от Мэрилина Мэнсона» (ВГГ). «У меня будет 8 детей, 5 собак и один конь!» (ВГГ). 

Лера, какого мужчину ты видишь рядом с собой? 

«Моя мама как-то сказала мне очень мудрую вещь: «Ты будешь жить только с тем мужчиной, которого не сможешь послать на х*й». По-моему, это очень точная формулировка» (ВГГ). 
«Идеальный вариант мужчины для меня вообще: продюсер-психотерапевт» (ВГГ). 
Какое самое сильное впечатление от концертов, на которых вы побывали?
«Наверное, от последнего концерта The Matrixx, когда Глеб Самойлов посвятил мне песню «Сто вагин, а я один». Она называется «Любовью». Когда он сказал, что песня посвящается мне, у меня очень сердце билось. Это был, конечно, волнительный и запоминающийся момент» (ВГГ). 

Говорят, что вы недавно записали песню под названием «Я люблю, а все только еб*тся, я смакую, а они прутся…»? 

»Да, мы сделали это вместе с питерским рэпером по кличке Кач и Петей Листерманом» (ВГГ). 

Зачем?
«Кач просто поклонник моего творчества. Все, что я делаю, ему искренне нравится. Мы с ним познакомились… Кач предложил записать что-нибудь вместе. Я сказала: «Давай ты возьмешь диктофон, а я буду просто говорить фразы, которые меня волнуют». Вот из них мы и сделали песню» (ВГГ). 

«Я люблю, а все только еб*тся» — это ваше жизненное кредо? 
 
«Да. Когда снимала фильм «Все умрут, а я останусь», я повторяла про себя эти слова, они стали для меня мантрой» (ВГГ). 
«Вообще, я людей люблю» (ВГГ). Как удав кроликов на завтрак. 
Когда Носова с Будиловой решили запеть, за текстом песни они по традиции обратились к Валерии Гай Германике. Лера сочинила припев: 
«Когда я пьяная в гавно, я сплю только в черных машинах на заднем сидении в авто» (ВГГ).  
Как это ты в шестнадцать лет отправилась путешествовать по Европе? 
 
«Изначально я решила поехать в Америку, чтобы познакомиться с Мэрилином Мэнсоном. Я доехала автостопом (с Ксюшей) до Питера и хотела сесть на корабль. Но меня поймали, посадили в ментовку. Из милиции я позвонила маме, а она говорит: «Лер, давай я тебе билеты куплю, поедешь лучше в Париж или ещё куда». Она мне прислала денег, я приехала домой, собралась и поехала потусить в Париж. Я жила там в трёхзвёздном отеле напротив «Мулен Руж». Неподалеку в парке собирались разные наркоманы, извращенцы, мне так хорошо с ними было! Еще я ходила по секс-шопам, покупала сувениры. Вообще там всякое было. Помню, у меня негр ключи отобрал от номера в отеле и сказал: Suck my dick! Я испугалась, начала плакать, тут подошла моя подруга («поводырь» Ксюша – А. К.) и говорит ему: «Ключи давай! Давай ключи!» 
«Ещё я долго тусила в Финляндии, там прикольно. Тогда было очень круто — в Финляндию ездить. Это была мечта каждого гота, потому что там финская музыка, финские мужики, бухло… (Смеется.)» (ВГГ).  
«Я (с Ксюшей) только что вернулась из Парижа — там была Неделя русского кино. Абсолютно не поняла, зачем и кому она нужна была, потому что за всю неделю я не увидела ни одного журналиста и ни одной вечеринки! Поэтому я была там как-то сама по себе, потом завела роман с русским эмигрантом и начала тусить с местными и русскими. Они организовывали вечеринки в мою честь, а потом дали мне квартиру.  Так что я сейчас ненадолго вернулась в Москву — сняться у режиссера Володи Котта в небольшой роли в фильме «Громозека». А потом поеду обратно в Париж — пожить там немного» (ВГГ). 
Зачем вам понадобилось снимать кино? 

«Я ничё делать не умею, мне кажется, что, ну, я чё-то умею делать, но лучше всего у меня кино получается, а мне надо деньги зарабатывать. И  снимать кино, как-то там, жить. У меня просто вот...  Ну а потом, мне так хочется иногда снимать. Правда, очень хочется иногда снимать кино» (ВГГ). 

«Так получилось, что снимать кино у меня получается лучше, чем посуду мыть» (ВГГ). 
«Я не учитель, не доктор, который выписывает рецепты и ставит диагнозы. Я творческая личность» (ВГГ). 
«Мне вообще насрать на всех, в последнее время особенно» (ВГГ). 
«Ничего не надо планировать заранее. Кино — это божественное наитие (главное, ни о чём не думать – А. К.). В энциклопедии мистицизма это называется автоматическим письмом. Этим я и занимаюсь: просто беру и делаю, как чувствую, как получается» (ВГГ). 

«А главная трудность при съемках игрового кино заключается в том, что у нас в стране очень много непрофессиональных людей. Ты им ставишь задачу и говоришь одно, а они делают абсолютно другое» (ВГГ). 
«Моя цель, как и любого режиссера, — это диалог с миром... мне вообще кажется, что режиссер, когда снимает, думает о том, как бы снять получше или денег заработать... Или что-то такое...» (ВГГ). 
«Каждый автор снимает только о себе... это мой способ диалога с миром»  (ВГГ). «Мне дико повезло, спасибо всему на свете, потому что я смогла честно рассказать о себе, какая я плохая и нехорошая, и какая я была прекрасная. И это показали по телеку. Круто же» (ВГГ). 
Не было чувства, что актеры не смогут воплотить Вашу идею? 
 «Мы же изначально обговорили, что актёры будут играть себя. Это такое одноразовое кино для них получилось, они больше не смогут к этому вернуться. Понимаете, в чем кайф?» (ВГГ).  Неужели понимаете? 

«Я выбирала всех актеров сама. Потому что в таком случае, я знаю, чего от них ждать... Я говорю: у меня такое было, ты должен так сыграть. Это будет цимес» (ВГГ, ККСЖ). 
 «Я не могу сказать людям ничего нового, я хочу, чтобы все были счастливы. Я замуж хочу. Это меня больше заботит, чем падение индекса РТС и проблемы кинематографа. Моралите - не для меня» (ВГГ). 
«Я вообще не понимаю, что важнее — снять полный метр или чтобы меня кто-то полюбил. А сейчас ни того нет, ни этого» (ВГГ). 
«Раньше я мечтала выйти замуж за режиссёра и тусить с ним по кинофестивалям, пить виски. Но не нашла достойного, вот и приходится теперь снимать самой» (ВГГ). 

А для вас есть какие-нибудь авторитеты… в вашей профессии или вообще в космосе?
 

«Я не знаю. Мне кажется, нет. Чему-то поучиться в плане профессии - нет. Потому что я в плане профессии учусь только тогда, когда снимаю какой-то проект. Во время кинопроизводства я получаю бесценный опыт и учусь. А в плане там каком-то моральном, духовном, то у меня нет такого гуру, как бы учителя или человека, на которого хочу ориентироваться. То есть, я не знаю. Нет, наверное. Я только доверяю себе, своей собаке Моне» (ВГГ). 

«Если говорить о тех, кто оказал на меня сильное влияние, являются для меня кумирами, то это — безусловно, Тинто Брасс. Может быть, потому что я еще не доросла до других кумиров. А может потому, что мне очень хочется снять хороший, большой, профессиональный порнофильм» (ВГГ). 

«Мэнсон, как бы кто ни считал его говном, он мой любимый. Он виноват во всех моих несчастьях, не было бы его, не было бы Германики. Мы с ним как Сократ с Платоном» (ВГГ). 
Идолы и кумиры Леры Чаганавы. «О-о-о, их много, таких неземных... Калигула, Мэрилин Мэнсон, Малкольм Макдауэлл, у них у всех такая энергетика, что даже в одну комнату с ними войти не можешь... Я, наверное, такая же, как вы думаете (смеется)?... Вообще я обычно нахожу людей по эмоциям, по движениям, по запаху, я чувствую, что узнала бога (животное – А. К.) в этом человеке» (ВГГ). 
А как Ваше творчество соотносится с Достоевским?
«Достоевский вгоняет в депрессию, а мое искусство несет позитив» (ВГГ). 
Да рассчитан ли Ваш фильм на сопереживание персонажам вообще?
«Да. Когда зритель смотрит кино, он переживает только тогда, когда находит что-то похожее - или в себе, или «да, это с моей соседкой было». А жалость - другое. Давить на жалость - это искусственно. (Аутизм и социопатия (животный эгоизм и черствость) не предполагают ни жалости, ни нравственной рефлексии - А. К.) Достоевский - это спекуляция на человеческой трагедии. У меня этого нет» (ВГГ). 

«Я — эгоистка…  Но я снимаю про человеческие отношения, а люди везде одинаковые» (ВГГ). 
«Кто тебе интересен из современных режиссёров? 

Мне, знаете, вообще не интересны режиссёры. И фильмы меня никакие не удивляют» (ВГГ). 
«У нас нет режиссеров, потому что у нас очень плохие институты. Поэтому у нас нет очень хороших продюсеров. У нас никто не умеет работать. Надо поменять профессорско-преподавательский состав в университетах кино. У нас все безнадёжно устарело» (ВГГ). 
«Я не верю в то, что хорошие режиссёры хорошие педагоги. Они мне ничего не могут дать. Мне кажется, что я больше могу им дать и научить. Вот у собак многому можно поучиться» (ВГГ). 
«Рок-звёзды для меня авторитеты... Вот они для меня авторитеты настоящие. Это мегакрутые чуваки. А режиссёры, как я уже говорила, только свои комплексы на экране показывают. Они не могут быть мне интересны, потому что я то же самое делаю в принципе – какой-то отстой. А я всегда хотела быть рок-звездой и выйти замуж за рок-звезду, петь песни и не париться.… 

С режиссерами у меня не получилось, сколько я ни пробовала. Может, мне просто не те мужчины попадались? …Вот у меня так по жизни получается: меня столько достойных людей окружает, но выбираю я почему-то всегда неудачников…. когда мы расстались с отцом Октавии, мне даже было стыдно, что я с ним общалась» (ВГГ). 
«Правда в том, что я довольно чужой для кино человек. Мне часто неинтересно его смотреть. Я скучаю часто» (ВГГ). 

«У меня вкусы меняются каждый год, но мой самый любимый фильм – «Пила». Я все продолжения смотрела. Там гениальный смысл, весь Новый Завет режиссер смог уложить в полтора часа. Когда хожу по «Мосфильму», говорю людям, которые проходят мимо: «Почему вы не режиссер фильма «Пила»?» Если бы я встретила кого-нибудь из съемочной группы, сразу бы попросилась к ним на работу» (ВГГ). 

 «Я читала «Мартиролог» Тарковского и хорошо поняла эту ситуацию, когда у режиссера очень много божественных идей, но ни одну он не может реализовать, потому что не получается. А у меня-то ситуация другая: в наше время ты всё можешь реализовать, но никто тебе не идет навстречу.
Слава с деньгами — это фигня. Больше всего я страдала, что нет работы.... 

А слава — спасибо, я уже познакомилась с ней. Это далеко не первостепенная для меня вещь. Я выполнила свою моральную норму, которая мне была необходима, когда вышла на Каннском кинофестивале на красную дорожку»6 (ВГГ). 
«В Каннах на кинорынке очень позитивная атмосфера! Тебе все говорят: very good! Very good!» (ВГГ). «В тот момент, когда я вышла на сцену в Каннах, моя чакра тщеславия закрылась» (ВГГ). 
«Для меня очень были важны награды. Другие режиссеры это скрывают. Я скажу честно (я всегда в этом признавалась), награды были важны очень-очень сильно. Они перестали быть так сильно важны и жизненно необходимы совсем недавно. Что-то внутри случилось, и они перестали быть для меня важными» (ВГГ). 
«Сейчас я поняла, что слава больше не завораживает. Я выполнила меру своего режиссерского тщеславия. В 25 лет я все про себя уже знаю. И профессионалы про меня все знают, что я могу и сколько я стою» (ВГГ). 

«Знаете, сначала тебе вручают премию, фотографируют, берут у тебя интервью, показывают по телеку. И ты не замечаешь, как из молодого режиссера становишься классиком. Я сделала свой вклад в мировой кинематограф. Я первый авторский чувак, фильм которого показали на «Первом канале». Это же счастье для режиссера!» (ВГГ). 

И вы считаете, что этот вклад достойный? 

«Да, мои фильмы уже показывают на режиссерских факультетах, а про сериал «Школу» пишут во вступительных сочинениях» (ВГГ). «После меня лет двадцать-тридцать никто не будет снимать кино про детей и подростков» (ВГГ). 
«Мне звонят — какие у меня новости, что я делаю. Я теперь медийный персонаж стала. Я не называю себя звездой. Нашим звездам только в песочнице ковыряться... Меня спрашивают, записывают, интересуются, ведь у меня обычно куча событий, это выходит где-то…» (ВГГ). 
«Все, кто говорил, что я буду максимум машинисткой, дворником, сейчас говорят: «Мы же так и знали, что ты звезда»» (ВГГ). 
 «Я включаю телевизор – там я, смотрю журналы – там я. Везде я, короче» (ВГГ). 
«Я пугаюсь, когда есть очень-очень много крутых  идей у меня в голове. Я на 100% знаю, что они крутые, а денег ни у кого нет, чтобы снять кино. Вокруг» (ВГГ). 
 «Я прекрасная драматическая актриса. Зовите меня, снимайте меня и платите мне деньги» (ВГГ). 

Талант драматической актрисы дан вам, я полагаю, от рождения? 

«Да. Именно от рождения» (ВГГ). 

В театре вы себя предъявляете одноразово?
«Я не знаю, кто я. Очень нервничаю. Мне раньше никто не предлагал играть в театре. Предлагали всякую муть, типа секса на одну ночь. А тут вдруг театр» (ВГГ). 
Как вы внутри театра себя чувствуете? 
«Я вам сказала — не знаю. Тусуюсь» (ВГГ).
А какие у вас самые любимые образы? 

«Образы? Ой, я не знаю. Я вот сейчас буду играть у Володи Котта девушку, которая матом ругается. Мне что-то такое всё время дают. А я… Я хотела бы сыграть Калигулу» (ВГГ). 

Как вы собираетесь это делать - вы же женщина? 

«А как (все – А. К.) играют? Вот выйду на сцену – и давай (хоть актрисой, хоть режиссёром, делов-то - А. К.)» (ВГГ). 
«Могу ли я снять что-то с прицелом на «Оскар»? Да, если поставят передо мной задачу, скажут: Лера, России нужен «Оскар», - будет «Оскар»» (ВГГ). 

«А позавчера я вступила в Гильдию кинорежиссеров России. Надеюсь, скоро вступлю в Союз, и мы нахрен сломаем эту отмершую закостенелую систему!» (ВГГ). 
Ты ранимый человек? 
«Очень. Мегаранимый. Я очень чувствительная, у меня такая готическая структура души. Я – эмо» (ВГГ). 
«Мои актёры называли меня «майн фюрер». Я даю достаточно свободы, но ею надо уметь правильно пользоваться. Если начинаются капризы, то мы очень быстро приходим на другой уровень общения... Я свистну, ты присядешь, типа того…» (ВГГ). 
А тебе не приходилось увольнять кого-то из группы? 

«Я постояяяянно, постояяянно, постояяяянно…. Ну это не реально, не увольнять. В итоге со мной остались только те,  кто свято верит… (в Леру – А. К.)» (ВГГ). 
«Идут постоянные, ежедневные увольнения. Скандалы. Я падаю на пол в слезах и говорю: «Все тупые».  Со «Школой» был момент, я собрала собрание и сказала: «Ребята, вы знаете, это традиция любого кинематографа: режиссер – главный человек на площадке. Когда я  говорю, меня надо слушать и немедленно исполнять мои приказания. Не надо  ходить козырем по школе и делать вид, что правишь миром. А кому не нравится, можете валить» (ВГГ). «…Это на 95% полный сброд. Они себя уже звёздами чувствуют. А у меня звёзд нет. Кроме Леры Германики» (ВГГ). 
«Они долго сопротивлялись. Мы с ними бились. Это всё было через слезы, через боль, через гомерический хохот. Но в итоге мы пришли к общему знаменателю, что это авторский проект, там главное помочь мне состояться и самовыразиться» (ВГГ). 
«Я уволила прямо на площадке одного актера и переписала его линию по сценарию. Все к этому шло… Он отказался выполнить мою просьбу в кадре («стать пидором» - А. К.). Естественно, чтобы другим показать свой пассионарный пример, пришлось переписать сценарий и его уволить, чтобы такого больше не повторялось. Потом я собрала всех и рассказала, кто в доме хозяин» (ВГГ). 
«Меня обычно все понимают. А если нет — увольняю. Поэтому мне не сложно руководить людьми» (ВГГ). 
Говорят, на съёмках вы показали себя очень жёстким режиссёром? 

«Да, я такая и есть. Если кто-то говорит, что я была жёст​кой, то это не прецедент данного проекта, я всегда такая» (ВГГ). 
«Насилие, наверное, присуще любому возрасту, после того, как ты вступаешь в половые связи, пробуешь и жестокость и нежность, познаешь этот мир. Создание кино - такой животный процесс для меня» (ВГГ). 
«Я долго изучала бихевиористику животных и понимаю, что любой стае, в данном случае – социальной группе, присуща иерархия – доминантный самец и так далее. Когда я смотрю на человеческие отношения, я всегда вспоминаю о поведении животных. Мне это очень помогает снимать кино» (ВГГ). 
«Если люди что-то не пони​мают или им не хватает профессионализ​ма, я этим поневоле занимаюсь. Вот сейчас я снимаю — у меня куча людей, и они уже все мне говорят «спасибо». У меня актри​са после пяти лет обучения в театральном вузе приходит и говорит: «Я не буду разде​ваться». Я ей отвечаю: «Вон отсюда, пошла быстро, чтобы я тебя не видела вообще в кино!» Она через пять минут приходит и извиняется: «Прости, пожалуйста, я пони​маю: я актриса, и я буду это делать. Если она мне ещё в лицо контрактами какими-то будет тыкать, — «до свидания» сразу. Актё​ры — это мой материал, моя связь с реаль​ным миром, мой пластилин, моя глина» (ВГГ). 
«Я выбирала всех актеров сама. Потому что в таком случае, я знаю, чего от них ждать... Я вообще предпочитаю снимать друзей. Или людей, которые станут моими друзьями. А бывает такое, когда тебе дают актёров. У меня было один раз. Это как трахаться с каким-то незнакомым человеком. Актёр же становится человеком, посвященным в твои тайны. Ты ему выкладываешь все, что внутри, суперличные вещи. Я говорю: у меня такое было, ты должен так сыграть. Это будет цимес» (ВГГ, ККСЖ). 

«На игровом кино я могу вложить в актера любую эмоцию, которая мне нужна. Здесь нет (художественных – А. К.) пределов моей фантазии» (ВГГ). Что хочу, то и ворочу. Свобода, типа творчества, короче.  
«На съёмках (фильма и сериала - А.К.) я говорила: «Ты говори побольше междометий», и она начала врубать «короче, блин, короче, блин, короче» (ВГГ). «Поработать с тем или иным актером не составляет никакой сложности для меня» (ВГГ). 
Сцена рядом с учительской: все тот же парень дарит учительнице букет цветов. Сложный драматический диалог. Германика: «Так. Снято! Целоваться все равно будем заставлять. А то вообще уйду с проекта, и его либо закроют, либо пришлют кого-нибудь другого. Тогда придется играть по сценарию — они ж все взвоют» (ВГГ). 
В коридоре снимают двух учителей, отправляющихся за тортиками для женского коллектива. «Меняем ракурс в режиме концептуализма! А нельзя нам историка тоже увидеть? Что? Тогда мы все в кадре будем? А если им поближе встать? Кстати, так и новая линия может начаться — вы-то поцелуетесь, если скажу? Вот это я понимаю — актёры!» (ВГГ). 

В суете обнаруживается пара манерных подростков — пришли сами. «Так, пусть один метросексуал кормит другого с вилки. А потом кто-нибудь быковатый подойдет и плюнет им в тарелку. Скажет типа петушьё. Пусть сам придумает что. Круто, скандал! Снимаем это как развитие сюжета, — Германика гомерически хохочет. — Не вижу метросексуалов! Котлета должна упасть в кадре! Б…дь, он матом ругнулся. Переснимаем так же». В перерыве оборачивается ко мне: «Метросексуалами мы их для корректности называем. Загорелый вообще признался, что он гей. У нас сейчас, в принципе, такая пидорская тема пошла» (ВГГ). 
«У нас тут полная свобода. Вы продюсера хоть одного на площадке видели? Они у меня на коврике все спят. Мата не разрешили, зато у нас «сука» и «м…дачье» есть! Только я про подростков снимать уже офигела — но ничего, мне Эрнст на фильм теперь денег даст. Я прославлю российский кинематограф, это будет новый ренессанс, так и напишите!» (ВГГ). 
«На съемочной площадке чаще всего звучало слово «Модно», «Снимай так - это модно», «Давай акцент сделаем на этих двух педиках в столовке - это модная тема сейчас, представляешь, сколько разговоров будет» и всё в таком духе. А уж тем, что «Костя» т. ь. Константин Эрнст после этого проэкта даст деньги на большой фильм, которым она взорвёт мир, Валерия размахивает как флагом на баррикадах». 
Парень, который не хочет целоваться с парнем в дёсны, сидит под лестницей рядом с одной из актрис: «Скотоложница она! Пусть выгоняет! Кто-то же должен ей это сказать!». 
Целоваться надо по пьяни во время игры в бутылочку — но он ни в какую. Германика выходит из себя: «Шон Пенн играл пидораса, а ему западло! Да кто он такой... Нет, я серьезно — он же меня как женщину оскорбил, как режиссера! Будем вычеркивать из сценария — и его, и всю его семью. От трех уродских персонажей избавимся. Даже хорошо — его как раз девчонки полюбят, а мы им хрясь! Пусть его мать все про физичку узнает, и его в другую школу переведет! Пусть квартиру сменят!» (ВГГ). Художественное кино, говорите? Ну да, ну да… 
«Нет. Концепции нет! Учишь вас, учишь, как об стенку горох. У меня не только актеры без культурного контекста, но и оператор. Гена, ты Сорокина, что ли, почитай, «Норму»» (ВГГ). 
«Со мной остались люди, которые смотрели на меня как на бога» (ВГГ). 

Правда, что вы задавали неприличные вопросы кандидатам на роль ведущих вашей программы, когда работали на MTV? 
«Какие, например?» (ВГГ). 

Например, как давно вы занимались онанизмом? 
«Да, это правда. На кастингах я задавала вопросы про онанизм и мастурбацию, но все это было в рамках сценария» (ВГГ).  
Лера бредит. По какому ещё сценарию несовершеннолетним и зависимым подросткам можно задавать личные оскорбительные вопросы в нарушение УК РФ? Почувствуйте степень Лериной профессиональной безнаказанности и животного бесстыдства: унизить человека в рамках режиссёрского амплуа, это для неё вроде развлечения и физиологической потребности. Подобные вопросы постыдились бы задавать даже на «Эхе» или, например, допрашивая в фашистских застенках... 
Но на нашем телевидении и в рамках театрально-киношной профессии  можно всё: свобода творчества, блин. Именно такая «подзаборная» беспредельщица и «порноманка» понадобилась Эрнсту с Толстуновым в качестве учителя и образчика позитивной нравственности для молодёжи. 

«Абсолютно не стесняясь посторонних, удобно развалившись прямо на полу, Лера обсуждала свою личную и интимную жизнь. «Представь ситуацию: мы с моим парнем занялись анальным сексом, во время которого я случайно обка**лась. А он меня из-за этого бросил... Что мне делать?», - в лоб спрашивала Валерия у кандидатов». 

«Заходит мальчик в рубашке и джинсах, усаживается на стул и, не привлекая никакого внимания Валерии, объявляет, что ему четырнадцать лет. Ксения предлагает школьнику порассуждать на тему любви. «Любовь — это самое высокое чувство...» — начинает тот, опасливо поглядывая в камеру. «Ты дрочишь?» — раздается голос Германики. Запнувшись, он отрицательно мотает головой. «Что, не рассматриваешь свой член в зеркало? Девочки не вызывают у тебя сексуального желания? А х** хоть стоит по утрам?» Мальчик глядит немного испуганно, густо залившись краской. «Значит, дрочишь! — заключает креативный продюсер. — Давай, подрочи! Кто за то, чтобы он подрочил? Докажи, что ты мужик!» — «Извините, а другие темы есть?» — «Нет! Всё, до свидания!»» (Дм. Быков). 

Опрокинув рюмку, Германика соглашается объяснить и особенности своего кастинга: «Я обычно никогда не даю претендентам достоверной информации о том, что они будут делать в итоге. Тут важен элемент лукавства. Чтобы проверить людей и посмотреть их реакцию. Я создаю на кастинге экстремальную ситуацию, могу задавать самые интимные вопросы — чтобы только посмотреть (чтобы насладиться его унижением и беспомощностью и своей безнаказанностью – А. К.), как реагирует человек, сможет ли он работать у меня в фильме или в прямом эфире, если вдруг возникнет патовая ситуация» (ВГГ). 
Лера о подростках (на кастинге MTV):  

«Они все скучные и бездарные твари! Вот по этой точно видно, что без гондонов е**тся. А у того глаза тупые, вы разве не видите? Сраная разобщенность общества! Россию с колен поднимать надо, а некому!» (ВГГ). 

У вас в жизни есть принципы, которых вы придерживаетесь и от которых никогда не отступите? 

«Никогда и ни за что не отказываться от своих слов и чувств. Вообще никогда. То есть, никогда не сожалеть и никогда чтоб не было стыдно. Я увидела, что чё-то люди вообще не отвечают за слова и решила очень давно, что никогда не откажусь ни от одного поступка, ни от одного слова... Ко мне всегда можно придти за ответом...» (ВГГ). 
Ну да, с чем придёте, с тем и уйдёте. 
А совершали ли вы поступки, за которые до сих пор стыдно?

«Нет. Я всегда отвечаю за свои действия мгновенно (рационально-нравственное, временное и психологическое измерения в мозгах Леры отсутствуют  – А. К.). То есть, я знаю, что делаю, и знаю, к каким результатам это приведет» (ВГГ). 

У вас такая репутация, немножко отмороженной?

«Я поняла, о чем вы говорите. Но вы, наверное, общаетесь сейчас не со мной, а с тем образом, который придумали средства массовой информации и пиар-отдел компании. А пиар-отдел, слава богу, уволили две недели назад, вследствие кризиса. Теперь можно расслабиться» (ВГГ). 

Свобода, бля, свобода… «Для меня не секрет, что я раздражаю многих. Не знаю, почему я их бешу, я ведь добрый человек, честный. Может, искренность (типа «мне на всех насрать» - А.К.) их и отталкивает. Потому что правда (аутичного социопата - А. К.) - она непривычна.
 

Но я обычно инстинктивно всё делаю, согласуясь со своей (животной - А. К.) природой, и не заморачиваюсь (разумом, нравственностью и культурными традициями - А. К), куда мне пойти, как мне себя вести. Из-за этого бывают проблемы, но мне кажется, что («моя» - А. К.) жизнь стоит того, чтобы прожить её, как хочется (не обращая внимания на окружающих - А. К.), а не мочиться от страха, что сделаешь что-то не так» (ВГГ). 

«Кто-то мне недавно написал одну фразу: «Вы – животное!». Я вот думаю, это он хорошо написал или это он плохо написал?» (ВГГ). 
 

Быть человеком, дано не каждому и требует больших усилий, на которые наши гуманитарные «Заратустры» уже давно не способны...
Вы как себя ощущаете? Старше или младше своих лет? 
«Я вообще сейчас не могу ассоциировать себя с каким-то определенным возрастом. Я медитирую. Я в ожидании» (ВГГ). 

У вас есть талисман? 

«Собака Моня. Я верю в Моню» (ВГГ). «Моня мой жених. Когда он вырастет, я его поцелую, он сделается принцем и женится на мне» (ВГГ, 26 лет). 
Ну, давай так: взгляд на себя со стороны. 

 «Она такая вся несносная очаровашка» (ВГГ).
 
Что ты любишь кроме творческой работы?
«Вино и книжки» (ВГГ). 
Валерия, кино – ваша профессия. А какое кино вы любите как зритель? 

«Когда я была беременна, я очень много картин смотрела, но, вы знаете, я их не запоминаю. Это для меня, скорее, развлечение. А вообще обычно я хожу в кинотеатры, когда приглашает бой-френд. Не могу сказать, что я очень уж сильно интересуюсь кинематографом» (ВГГ). 
 «Я как-то не люблю смотреть кино. Мне скучно, просто умираю. (И вы думаете, что она умеет и любит читать? Значит, у вас с фантазией и воображением, в отличие от Леры, всё в порядке. Проверьте состояние ума.) Мне как-то больше нравится процесс» (в котором она играет роль режиссёра, и абсолютная власть над актерами и съёмочной группой - А.К.) (ВГГ).  
«Мне всё нравится, я ничего не могу назвать плохим, потому что всё  исходит от авторов. Это их представления о мире, их личные эмоции. Мне это может нравиться – не нравиться, но это по-любому хорошо» (ВГГ). Лера не обладает способностью суждения. Поэтому в аутичных мирах Леры Калигулы не существует нравственных измерений и критической (психологической) рефлексии. 

Есть что-то для вас по моральным причинам неприемлемое, то, что не должно появляться на телевидении? Есть что-то такое, что вы считали бы нужным запретить? 
 

«Я не думала об этом, если честно, я не очень хорошо разбираюсь в телевидении. Что угодно может повредить, оскорбить, испугать. Я скажу, потом ещё че-нибудь скажу... чё она это сказала? (Обратите внимание на характерные разрывы в Лерином речемыслии.) Я не хочу. Я вообще против. Я ничё в социалке этой не понимаю» (ВГГ). 
Какой герой был бы сейчас популярен и нужен в российском кино?
 

«Нет, я не буду говорить (смеётся).  Точно не хочу (не могу - А. К.) и всё. Это мой секрет. Я хочу снять... Оно (моё новое кино - А. К.) будет делаться не по тем законам, по которым сделана еда из Макдоналдса... Это будет, типа сырое мясо с шоколадом...» (ВГГ). 
Что вы сейчас читаете?

«Я должна прочесть шесть книг: я же в жюри премии «Национальный бестселлер». Прочитала роман Сечина «Елтышевы», прочитала роман Крусанова «Мертвый язык», и сейчас начинаю еще один роман читать»  (ВГГ). 
«Миша Елизаров подарил мне свою книжку «Библиотекарь», за которую он в этом году «Русского Букера» получил. Взяла вот почитать книжку «Санкхья» Захара Прилепина. До этого прочла «Записки психопата» Венедикта Васильевича Ерофеева, всего Замятина, «Сахарный Кремль» Сорокина, «П5» Пелевина, «День опричника» Сорокина. До этого я прочла… Всё, не помню уже» (ВГГ). 
Что ты читала в этом году? 

«Ой, очень много... Ну, сейчас, когда за мной приехала машина, я читала Т. Манна щас, Будденброков... До этого я Жорж Санд читала «Консуэло».  Что у меня ещё лежит рядом, что я прочла? Я так много читаю, что не помню последовательность...» (ВГГ).  
 

А ты вспоминаешь книги, ты возвращаешься потом? 

«Да вспоминаю, возвращаюсь. Что я читала в этом году? Я читала просветительских… французов-просветителей я читала, Дени Дидро. Читала, перечитывала, по-моему, Гюго. Так пошло: Руссо «Исповедь», да, и в этом году… я посветила французам» (ВГГ). 
Последние любимые авторы Валерии - Луи-Фердинанд Селин, Э.Т.А. Гофман, Федор Сологуб, Густав Майринк. 
В 2008 году участвовала в жюри («ха-ха») конкурса «Кино без плёнки» фестиваля Киношок. 

А вы на фестивале «Киношок» председатель жюри впервые? 

«Я первый раз в жюри вообще. И у меня нет от этого никаких впечатлений. Мне кажется, меня сюда больше не позовут, во второй раз. Мне вообще не хочется об этом говорить. Все только и делают на этом фестивале, что говорят про кино, а меня это утомляет. Мне неинтересно говорить про кино» (ВГГ). 

«Я просто не люблю чужое кино. Я здесь тупо выполняю свое задание и все. Мне ничего здесь не интересно...» (ВГГ). 
У меня на всё свое мнение и потом мы всё уже решили между собой, и всё получилось хорошо. У нас даже споров не было, все решили единогласно» (ВГГ). 

«На  этом «Киношоке» такого насмотрелась… Этих людей надо, как в фильме этом… ну дяденька русский в Америке снял… Бекмамбетов! — как у него в фильме: связывать и пи…дить ногами. Пи…дить и спрашивать всё  время: «Зачем ты здесь?! Зачем ты здесь?!» И я убегала с этих показов, потому что ну невозможно смотреть. Уехать хотела, а меня не отпускали, пока протокол не подпишут. 

И вот последний день, кому приз давать, непонятно, всё говно, похмелье еще…. А тут показали фильм Митты-младшего «Олег Кулик. Вызов и провокация». Мне про Кулика всегда казалось, что он хулиган, а не художник, а из этого фильма я поняла, что он — ну человек, герой. Мы ему дали Гран-при в итоге. Шейн, который Митту продюсировал, растрогался и разрешил мне «Инфанту» доделать» (ВГГ). 

В 2010 году была назначена на должность креативного(!) директора MTV, но спустя полгода была уволена. 

«Многие продюсеры тоже считают меня сумасшедшей и не хотят со мной связываться, мол, «Какого хрена всякий бред дают снимать всяким!»» (ВГГ). 
«Я стала неожиданно для себя актрисой. Не буду рассказывать, в какое кино меня пригласили сниматься и, если честно, предложения не поступали, я сама обратилась к своим знакомым режиссерам с просьбой: «Снимите меня в кино», и они начали меня снимать. И, кажется, неплохо получается» (ВГГ). 
«В спектакле «Приход тела»  на сцене тетра  «Центр драматургии и режиссуры» Алексея Казанцева и Михаила Рощина Гай Германика сыграла главную роль режиссера, прямо на сцене осуществляющего постановку пьесы. Сюжет начинается с изнасилования и убийства 6-летнего ребенка, после чего происходит расследование злодеяния. В роли главного подозреваемого - отец малыша. Со сцены звучит мат, реплики персонажей порой шокируют - к примеру: «В желудке ребенка обнаружена сперма». Лера по ходу онанирует спиной к зрителям, кричит и стонет в экстазе». 
«Выхожу два раза в месяц на сцену в центре драматургии Казанцева и Рощина, спектакль Марата Гацалова по пьесе братьев Пресняковых «Приход тела». Ну, мне нравится. В театре мне нравится  очень. Вот выходишь, это  можешь делать с залом все, что хочешь. Они видят настоящую твою харизму. Не тот образ, который тебе придумали СМИ в Интернете, не то, что они видят по телеку. Они общаются со мной напрямую, и это очень прикольный энергетический обмен. Хотя я даю больше, чем беру, из зала. В отличие, кстати, от  некоторых других актеров» (ВГГ). 
А вы самой себе больше нравитесь как актриса или как режиссер? 
«Я самой себе нравлюсь во всех проявлениях. У меня тотальная, взаимная, огромная любовь к себе» (ВГГ). 

«А вообще, знаете, человеку свойственно быть эгоистом. И для меня символ сегодняшнего времени — это я... В последнее время не я подстраиваюсь под кого-то, а под меня подстраиваются. И то, что так происходит, — это нормально, обычно. Так должно быть. Это не результат того, что я сделала, это результат моего мироощущения. Мне с детства казалось, что вокруг меня вращается солнце. Ночь наступает тогда, когда солнце у меня за спиной, а день — когда солнце перед глазами» (ВГГ). 
Вы когда кино снимаете, у вас есть какая-то цель? Это просто самовыражение или, может быть, вы хотите научить людей чему-то? 
«Нет, я просто так снимаю, бессмысленно» (ВГГ). «Но, если честно, мне все равно, что там обо мне говорят. Руководство очень довольно проектом, а это значит, что присутствует определённый успех» (ВГГ). 
Что вас больше волнует: съемки нового фильма или новый роман?
«Новый роман. Люди мне интереснее, чем искусство» (ВГГ).

Телевизор не смот​рите? 
«Много смотрела, когда беременная была. А теперь у меня опять времени нет. Я много с людьми общаюсь. Книжки читаю» (ВГГ). 
Каков круг ваших интересов, помимо виски, порно и «книжек»? 
«В мире столько всего происходит. Я не успеваю следить, телевизор не смотрю... Хотя я вот фанат авиакатастроф, когда что-то падает и разбивается, я всю-всю информацию по этому поводу прочитываю. Это такая драматургия — кто, где, как погиб, какие были последние минуты. Это меня захватывает. Такая правда жизни. Но сама я почти не летаю, лучше поездом» (ВГГ). 
Какого зрителя вы себе представляете? 

«Я, как автор амбициозный, представляю всю вселенную, планету… всё население планеты Земля... все человечество» (ВГГ). 

Ни больше,  ни меньше? 

 «Ну не могу по другому,  зато честно...» (ВГГ).  
Валерия Гай Германика об итогах премии «ТЭФИ 2010»:
«ТЭФИ дали, блин, Кравчуку. Вы чего, не понимаете?! Вы смотрели фильм «Адмирал»? Ну, вот и все. Идите у него и спрашивайте вопросы. Почему Кравчук лучший режиссер года? Не понимаю я. Да для меня уже эта премия не существует. Этот набор пенсионеров, б…дь, которые понятия не имеет о профессии! Да, у меня вообще работ никаких не будет. Если я в нашей стране не считаюсь режиссером!  Почему какой-то очкастый х…, который снял «Адмирала», считается режиссером, а я – нет? Нормально, б…дь, вообще?! П…ц! Раз так, я пойду мыть полы в «Макдоналдсе»!» (ВГГ). 

«Я считала, что сериал «Школа» должен был получить награду. Да и Валерия Гай Германика так плакала, так хотела этого», — посочувствовала молодому режиссеру Арина Шарапова. 
Сериал «Школа» признан лучшей теленовеллой года. Режиссёр сериала Валерия Гай Германика удостоена премии «Золотой носорог» за лучший сериал. Первая церемония вручения премии состоялась в Театре киноактера. 
О «Кратком курсе счастливой жизни» или «День Ночь 69»: 

«Тут мои принципы особо не имеют значения, потому что я приглашённый режиссер. Был написан сценарий, потом выбирали режиссера, выбрали меня, поэтому я, человек наёмный, делаю то, что хочет продюсер... Что лучше – кино снимать или полы в Макдоналдсе мыть?» (ВГГ). 

Валерия, о чем ваш новый фильм?

«Ни о чем. Это звенящая космическая пустота» (ВГГ). 

Ну а все-таки?

 «Ну, о любви, наверное. Либо ни о чем, либо о любви. Если о любви, то обо всем» (ВГГ). 
 Это сериал про любовь?
«Бля, да все сериалы про любовь. Вы даже не представляете, как тяжело. Нет, вы не понимаете. Точно нет. Особенно тяжко, когда ты не понимаешь сути происходящего. Мне вообще ничего не понятно. Я сейчас ехала в машине и думала: Блядь, я не понимаю» (ВГГ). 
Не понимаешь, что происходит?

«Зачем это все? Какой смысл? Что будет?» (ВГГ). «Я не могу (на мир – А. К.) смотреть объективно. Не вижу картину мира. Это все очень сложно и странно. Мне так одиноко при всём при этом. Кажется, что так будет везде, куда бы я ни поехала» (ВГГ). 
«Я так плакала ужасно во время съемок. Я плачу и понимаю, что бессильна перед тотальнейшим тупоумием и бездарностью. Не знаю, зачем жить и постоянно притворяться» (ВГГ). 
В конце нельзя было, как в «Школе», убить того, кого хотелось?
«В этот раз я никого убивать не собиралась. Кроме нескольких актеров» (ВГГ). 
«От меня ждут чего-то в моем стиле, а получилось что-то совсем другое. Меня, например, хэппи-энд смущает. Мне сложно было его снимать. Я максимально, конечно, его ухудшила. Закрывала свет в конце тоннеля как могла. Мы все очень старались, и вроде бы получилось ощущение не совсем праздника» (ВГГ). 
Как ты поняла, что именно так работать правильно?

«Неизвестно… Я ощутила, что у меня есть своя система, которую только я и знаю. Говорят, у меня даже взгляд меняется в это время. Мифическая хуйня. Автоматическое письмо. Просто понимаю, что надо делать именно вот так. Я не могу найти этому объяснение» (ВГГ). 
«Я просто по себе сужу. Мне кажется, что люди посылают нахуй тех, кого они по-настоящему любят. Может быть, это не совсем хорошо? Целовать врагов и посылать любимых нахуй?» (ВГГ). 
Германика после «Школы»: Современное мне не интересно. Я вообще еще один фильм здесь сниму и свалю. Я знаю точно, что или я буду работать за границей, или, если здесь буду тусоваться, то буду ставить классику. Я сейчас оглянулась на всё, что я сделала, и чуть не заплакала. (Чуть не плачет.) Потому что я до сих пор в своей стране, в которой я работаю, не могу купить квартиру. Меня все поюзали и выкинули. Еще и написали про меня какую-то мурню. Зачем я здесь? Меня возмущает, что я так много работаю, побольше, чем другие, – до крови из носа, это не преувеличение – и мне негде жить с моим ребенком. Что я Октавии скажу, когда она вырастет? «Прости, у тебя мама свободный художник»? Хрень какая-то. Меня не защитит Союз кинематографистов. Меня никто здесь никогда не защитит. И меня все это повергает в уныние... А я хочу, чтобы мои близкие были счастливы, чтобы они жили не в норе пять метров на пять метров. Хочу, чтоб мой ребенок тоже учился в Лондоне» (ВГГ). 
«Конечно, я хотела бы поехать в мир капитализма, но это очень все геморройно. Я даже визу не смогла сделать, потому что надо в очереди стоять. Я же индиго, я не могу стоять в очереди (Смеётся)» (ВГГ). 
Рассказывают, что на церемонии вручения премии GQ ты просила Михаила Идова увезти тебя в Америку. Это правда?
«Да, правда, но он меня не взял» (ВГГ). 
«Я в профессии очень грамотный человек. Обладаю ремеслом настолько,  чтобы снять заказ. Я бы хотела снять блокбастер, например. Выполнить заказ. Честно. Продюсер, на что мы с ним договоримся, то я ему и сдам. Я знаю, что щас нужно. Но для этого нужно финансирование» (ВГГ). 

 «Мне вот кажется, что я вообще пойду по пути экранизации, потому что мне это мне эта область очень ясна и понятна. Я попробую экранизировать сейчас и, если я пойму что это круто получается, я, наверное, еще что-нибудь экранизирую, а потом еще что-нибудь экранизирую» (ВГГ). 
«Я взрослею, а этого никто не замечает. Годы прошли, а я никуда не двигаюсь. У меня уже столько всего накопилось, столько претензий к миру, что мне нужно срочно снимать свое кино, иначе у меня будет спермотоксикоз кинематографический. Я, понимаете, как мачо, который не еб …тся, но дрочит. И у него уже крыша едет. Я не могу взять сериал и повезти его на главный конкурс Каннского фестиваля» 
«Я бы хотела снять фильм про первую позднюю любовь (надо понимать,  что у Леры каждая любовь – первая – А. К.) Чтобы я это снимала как мелодраму. А люди бы смотрели, как «Груз 200» или «Ночь живых мертвецов», например... Чтоб была такая разница, как я вижу первую любовь героини, и как видят люди её...» (ВГГ).  

 «Не хочу работать на телевидении, говорить о телевидении и снимать сериал для телевидения» (ВГГ). 
«Мне нужны Канны, главный конкурс. А от телевидения я уже всё получила, мне уже неинтересно» (ВГГ). 
А почему тебе денег на кино не дают?
«Не знаю. Никто не понимает, а я ничего не могу объяснить, даже какие-то элементарные вещи. У меня нет слов, я могу говорить только на киноязыке. Я надеюсь, что сейчас всё получится, хотя им не нравится мой сценарий» (ВГГ). 

Авторы критикам: 
«Все вы, недовольные, вы неспособные к восприятию истинного таланта, вы лишь те, кого научили воспринимать мир так, как вас научили, как вам навязали с раннего детства. Привыкли смотреть слюнявые фильмы. Режиссер не работа, а искусство. Какие они великие? Они все немного сумасшедшие. Великие открытия изначально считаются бредом. Вы - тупое управляемое стадо. Не бывает плохого человека в искусстве, есть лишь круг его почитателей. А те, кто оскорбляет его творчество, лишь завистники». 
«Мне завидует всякая вгиковская шушера. Они говорят: «Б…дь, мы тут физкультурой занимаемся пять лет, а этой суке сразу деньги на фильм дали!» Я им отвечаю: на шахты идите уголь грузить. Может, вы тогда кино хорошее снимете. Я грузила, грузила! Сидела в подъездах, героев своих изучала. («Шахты», в Лерином понимании, это порностудии, алкоголь и подзаборье, типа «сексодром» в подъездах)» (ВГГ). 
«Журналисты получают от меня то, че​го они хотят, а потом создаётся в массмедиа идиотский какой-то образ. И с этим обра​зом общается потом зритель. Я прихожу во ВГИК на мастер-класс, за мной идёт девушка и плачет: «Простите меня, Лера, за то, что я думала, что вы тупое быдло»» (ВГГ). 
«Сейчас пришло время дилетантов, люди, которые говорят, что меня надо сжечь с моим проклятым сериалом, они что, профессионалы? Они ничего не понимают в кино, а смеют критиковать. И вот такие все — непрофессионалы. И с этим надо беспощадно бороться» (ВГГ). 
«То, что я делаю, может быть оценено только через несколько лет, когда индустрия у нас продвинется, зритель подрастёт и ситуация в стране изменится» (ВГГ).  
«Бога в «Школе» много...  Всё правильно и как надо - настолько, насколько можно показать это на «Первом канале»... И я горжусь, что имею отношение к этому проекту. Такой проект, возможно, инициирует смену системы преподавания. Системы поведения в школе ...  
Какие же вы убогие, те, кто сейчас заходится в воплях по поводу бездарности Леры и ненужности этого сериала... Стойте на посту тухлой нравственности недоубитых скотов. Идите в светлое будущее, где от вас ни х*я не будет ничего зависеть...

А у нас другой мир. Другая реальность. Да, она х**вая (как и её авторы, между прочим – А. К.). Да, она нереально х**вая. Но мы, в отличие от вас, убого испражняющихся в словоблудии в уютненьких ЖЖ-шечках (как же я ненавижу вас, тупые придатки насквозь просоленных Совком мозжечков!), что-то делаем. Что-то меняем. К лучшему, неизменно и правильно, навсегда и нетленно. Вечно и яростно, как весенняя капель, неотвратимо и совершенно напрочь, как самоубийственная атака в кромешной тьме ночной переправы (пупсик, не надо мастурбировать на публику – А. К.). Землю уже тошнит от вас. Изыдите. В 2012 году на Земле останутся только сверхлюди. Такие, как мы (с Лерой и Костей – А. К.)...» (Юрик Клавдиев – Епифанов). 

«Я не люблю этих людей, всю эту псевдосраную интеллигенцию. Которая сидит, б…дь, говорит о демократии, а им показываешь, б…дь, демократичный сериал на «Первом канале», как они хотели, и эти же самые люди начинают кричать: запретить, расстрелять! Это, б…дь, демократия? Пошли они все. Им только, б…дь, загнобить кого-то. Злые, как собаки. Мужики взрослые, б…дь, называют меня «чмо с пирсингом». Мужики – девочку двадцатилетнюю! Обсуждать ее внешность? Позор! Я не хочу просто слышать это. Вы видели, что они пишут в блогах, эти либералы, демократы? Что Гришковец пишет, видели?
Это гуманизм у них называется? С кем они х…ми меряются?! У меня нет х…я. Стыдно. И как после этого испытывать чувство любви к людям? Они говорят, что мои герои – быдло. А когда я говорю, что я люблю своих героев, что мои герои – это я, они говорят: ну и ты, значит, тоже быдло! Они хуже моих героев в миллиарды раз» (ВГГ). 
Зачем снят этот сериал? Я хочу услышать это от режиссера, как Лера, хотите сказать? 

«Ну, я отвечу... Ну, есть такая профессия, режиссёр. Я выбрала такую профессию. Самое большое счастье для меня, что я могу снимать кино, такое, какое я хочу. Просто хочется очень сильно снимать кино. Вот. Что ещё можно сказать по этому поводу? Собственно ничего...» (ВГГ). 

«Меня сейчас спрашивают, как нам жить дальше, как будто бы я за все человечество отвечаю. Откуда я знаю. Если я ставлю в своем сериале проблему, это вовсе не значит, что я обязана ее решить. Я снимаю кино. Я не меняю этот мир. Я не верю в спасительную силу искусства, в философскую канитель. Пусть другие об этом думают, те, кому положено думать» (ВГГ). 
 

А как же обещанный диалог с миром» Стоит «миру» задать любой вопрос, как авторы сериала «Школа»  наперегонки прячутся в кустах, не имея ума и совести, чтобы ответить даже на самые элементарные вопросы...
Ср. И. Толстунов: «Для меня сериал «Школа» — это новый вариант картины «Доживем до понедельника». Помните, главная фраза, которую пишет герой в сочинении: «Счастье — это когда тебя понимают». Вот и «Школа» о том же». 
Мечты инфантильного недоросля о случке7, как смысл 69 серийного фильма? Не маловато ли будет? Тем более, что герои и авторы сериала «Школа» примитивны до безобразия. А понимание того, что они собой представляют, вызывает рвоту минимум у половины зрителей, начавших смотреть данный сериал. 

Но Толстунов не останавливается на полпути и продолжает «диалог с миром» в стиле Германики: «Вот, прозвучал вопрос «А зачем это делали?» Вы знаете, это сделано для пущего и должного взаимопонимания. Кино и художественное произведение не обязаны отвечать на вопросы, как нам представляется. Оно должно их задать обществу». 
Ну да, искусство ничего не должно народу, это народ должен искусству, телевидению, Эрнсту, Толстунову и Германике. Вот и поговорили… 
Мещанинова, Ворожбит, Лукащук, Кузнецова. 

«У нас с Лерой одинаковое мироощущение и понимание того, что мы делаем» (Н. Мещанинова). 

«Я закончила едва-едва девятый класс, меня отовсюду выгоняли. Мы с Лерой хотим восстановить картину, которую видели в детстве. Мы никого не учим. Мы просто показываем очень сложный период взросления, который‚ как семь кругов ада‚ надо пройти каждому человеку. Я вообще с подозрением отношусь к людям, которые говорят про школу как про самый светлый период (Н. Мещанинова). 
Вы нарочно представляете современную школу в таком негативе? 

«Я очень мало знаю людей, у которых бы остались о школе действительно положительные эмоции. И это нормально» (Н. Мещанинова). 

«В общем, очень странно, когда при обсуждении сериала говорят категориями «правда-неправда», потому что это не документальное кино, это художественное произведение…. Это абсолютно субъективная («полифреническая» – А. К.) реальность режиссера, сценариста, актера и так далее. То, что вам кажется, что это близко к реальности, это хорошо, этого мы хотели добиться» (Н. Мещанинова). 
«Школа» оказалась наиболее близкой к (спонтанной – А. К.) реальности…. Даже сценарий писался в процессе — соответственно, менялся и наш подход. Это очень похоже на документальное («тривиальное» – А. К.) кино, когда есть некая авторская концепция, но она начинает рушиться, потому что твой герой в нее не вписывается. Что ты там про него придумал — никого не волнует: он живет своей жизнью. Наши герои — благодаря нашим актёрам — тоже зажили так… Случайности — это и есть жизнь (типа «искусство» – А. К.)» (Н. Мещанинова). По сути, перед нами признание авторов в непрофессионализме: они понятия не имеют, как и зачем снимать художественное кино, и что такое художественный замысел. 
«Мы старались создать ощущение того, что часть кадров снята непрофессиональной рукой человека, впервые взявшего в руки камеру» (Н. Мещанинова). 
Смешно! Зачем 69 серий подряд непрофессиональную съёмку выдавать за любительскую, если авторы всё равно иначе  снимать не умеют? За это время неглупый человек мог бы уже стать мастером, не хуже Михалкова с Бондарчуком. Нельзя прикидываться идиотом слишком долго, можно войти во вкус. Как это постоянно происходит с творческой интеллигенцией на российском телевидении. 
«Наша камера существовала как отдельный герой с собственным («топорным» - А. К.) отношением к персонажам. Скинхеда Вадю, чтобы выглядел угрожающе, снимали снизу, крупно брали тяжелые ботинки. Мужчину-директора, которого в школе никто не уважает и уважать не собирается, показывали так, чтобы было смешно: на суперкрупных планах — либо только рот, либо только ухо. …Героические ракурсы берегли для Епифанова, чтобы девочки, что называется, ссали кипятком»… Как нам кажется, искусство не занимается дидактикой, воспитанием» (Н. Мещанинова). 

«Мне непонятно, почему люди оскорбляются и обижаются, видя некоторое произведение, которое даёт возможность почувствовать что-то.  …Если мне режиссер дает возможность почувствовать, даже если у меня возникает негативная реакция, я за это ему благодарна, потому что это меня колышет.… (Искусство, это не фаллоимитатор – А. К.) Область чувств остается неизменной, со времен… я не знаю, Сократа» (Н. Мещанинова). (Не надо путать физиологию с психологией, а оргазм с катарсисом – А. К.) 
«Почему в фильме нет разговоров между учениками и учителями? Это можно задавать такие вопросы, ну, их может быть очень много. Почему в фильме нет бабочек, например, и почему в фильме нет чего-нибудь еще» (Н. Мещанинова).

Я очень мало знаю людей, у которых бы остались о школе действительно положительные эмоции. И это нормальноЯ очень мало знаю людей, у которых бы остались о школе действительно положительные эмоции. И это нормально- Вы нарочно представляете современную школу в таком негативе?

- Я очень мало знаю людей, у которых бы остались о школе действительно положительные эмоции. И это нормально.

«Я училась в шести школах... Я была тяжелым подростком…. Свой подростковый период я пережила «полноценно». Со всеми его ужасами. Нет более трудного периода в жизни человека, я в этом уверена… это состояние шока» (Н. Ворожбит). 

«Но, как это не чудовищно, полная свобода связывает руки, а не наоборот. Но, пусть лучше я не смогу (хорошо - А.К.) писать, чем у нас будет (внутренняя - А.К.) цензура» (Н. Ворожбит).  
«Валя Лукащук — это актриса..., которая во многом похожа на своего персонажа Аню Носову. Она плохо сходится с людьми и не получает удовольствие от общения с ними... Мне нравятся людские пороки. Но, к сожалению, не могу себе позволить им предаваться. Я понимаю, что это сделало бы меня счастливее, но я не могу через что-то перешагнуть. Мне и всем нужно бороться с ненавистью, особенно к родным и друзьям. Её надо пресекать, пока она не разгорелась из секундной вспышки во что-то большее» (В. Лукащук, Аня Носова). 

 «Я не дружила с девочками никогда… Ненавидела школу люто, и вообще, занималась в театральной студии, и в школу так ходила, ни с кем там не дружила, потому что школа – это отвратительное место» (Агния Кузнецова, Жанна, «Все умрут…»). 
«Ну, кто у вас был не козёл в 15 лет, ну честно?» (Полина Филоненко, Катя, «Все умрут…»). 
***

«Как режиссер, эта дама могла получить премию  («Тэффи»)— ее работа радикальная, но талантливая» (Юлий Гусман, кинорежиссер). 
Главный редактор «Учительской газеты» Петр Положевец назвал сериал «замечательным продуктом «Первого канала»». 
«Сериал «Школа», на мой взгляд, является выдающимся художественным событием» (М. Шевченко). 

«Юный режиссер Валерия Чаганава чрезвычайно талантлива»  (А. Авдеев, Министр культуры РФ) 
«Валерия Гай Германика — в высшей степени талантливый молодой режиссер, но я думаю, что все, реально происходящее сегодня в школе, куда более многослойно и более жестко. Главное, что этот сериал вернул «Первому» молодую аудиторию, которая ушла с телевидения» (М. Швыдкой). 
«Этот фильм кажется невероятно свежим, настоящим, честным и заметным как на фоне нынешнего коммерческого и фальшивого нашего кино» (Д. Дондурей, киновед, главный редактор журнала «Искусство кино»). 
«В сценарий сериала «Школа» вложена душа» (Мария Хмелик, сценарист, автор сценария фильма «Маленькая Вера»). 
«Вспомните сериал «Школа». Замечательное художественное произведение, где есть попытка найти сегодняшний язык» (М. Ефремов). 

«Лера в отличие от многих режиссеров абсолютно точно знает, чего хочет. Какие артисты, интерьеры, в каких одеждах должны быть герои...» (Д. Евстигнеев «Краткий курс семейной жизни»). 

«Мне показалось, что многие академики проголосовали, демонстрируя свое непонимание того, что произошло: не побоюсь этого слова, вклада сериала «Школа» в историю отечественного ТВ», — более жёстко заявил «Труду» Ильдар Жандарев. 
«Здесь мне показалось какое-то дуновение чего-то свежего… впервые за многие годы тесного общения с телевизором» (И. Петровская). 

«Публикация на «Первом канале» подобного стилистического высказывания для многих стала равна его канонизации — вот и налетели мертвяки: живым пахнуло» (М. Разбежкина). 

«Среди моих студентов есть невероятно талантливые ребята. Но только в Германике совпали все параметры успеха: талант, юный возраст, востребованная маргинальность и абсолютная уверенность в собственной гениальности. На первом экзамене я спросила ее: «Что вы любите читать?» Она ответила: «Это мое личное дело»» (М. Разбежкина). 
«Канал MTV всегда объединял вокруг себя открытых, неординарных и смелых людей. Поэтому Гай Германика рано или поздно должна была стать частью нашей команды. Мы рады возможности поработать с этим талантливым человеком. Команда MTV надеется, что приход Валерии станет новым этапом в истории канала и российского телевидения», - сказано в сообщении пресс-службы MTV. 

«По мнению учителя русского языка и литературы Натальи Быковой, этот фильм – «для учителей и родителей, которые не знают своих учеников и своих детей (как животных - А. К.)», но в то же время, этот фильм «не опасно» смотреть и детям. «Искусство не настолько влияет на характеры, мнения и суждения, искусство призвано не лечить, а обнажать болевые точки», - заметила педагог». 
 

(Искусство - это вам не площадка для случки или стриптиза, мадам. Обнажать тело, чтобы обратить внимание - это из других «университетов». Если вы до сих пор не в курсе, то залезать в детскую душу со спущенными штанами неприлично - А. К.)
«Все кричат, что Лера не умеет снимать. Народ явно спятил и не желает смириться с очевидным. Результат этого «неумения» превзошел все ожидания» (И.  Дудинский). 
«Валерия - беспредельщица, я не испытываю к ней особых симпатий, она занята собой, выросла полной эгоисткой. Я - активный телезритель и невольно слежу за ее творчеством, которое лезет из всех щелей. Раза три смотрел «Все умрут, а я останусь». Не буду судить о её таланте, но она сумела точно попасть во время, найти свой язык и сделала переворот на ТВ» (И. Дудинский). 
«Не дай бог, она скатится в социальщину (смешно – А. К.) – и всё, на сериале как произведении искусства можно будет поставить крест. А предпосылки к этому уже есть. В сериале нет-нет, да и торжествует гуманизм, добро побеждает зло. Персонажи неоправданно часто начинают рефлексировать. Современному актуальному искусству противопоказано быть добрым, гуманным и рефлексирующим. Это должна быть стильная жесть, без психологии и рефлексии (типа Леры? – А. К.)» (И. Дудинский). 
«Это очень хорошее кино. Германика пробудила сонный заученный мир. Люди возмущаются, потому что видят правду, которую не хотят видеть» (Е. Митта). 
«То, что сделала Гай-Германика, я очень высоко ценю как общественное явление. Я не могу сказать: «Как мне хочется посмотреть фильм Гай Германики!» Совсем не хочется. Нудно и скучно! Я понимаю, как делаются ее фильмы, и не нахожу в этом ничего интересного. Но я бесконечно ее уважаю» (С. Соловьёв).  

«Все умрут, а я останусь» - патриотическое ли это кино? 90% скажут, нет, а я говорю да! Потому что Германика знает, о чем говорит, ей больно, когда она это говорит, это она про себя говорит. Всё, что пытается построиться с любовью, даже ненавидя то, что происходит в общество, это есть патриотическое кино, и оно воспитывает (какая душка – А. К.)» (Н. Михалков). 

Валерии Гай Германике завидуют, она слишком молодая, не из среды ТВ, без связей. ТЭФИ вручает очень узкий круг людей, и они делят её между собой. Эрнста не наградить они не могли. А «Школа» — восхитительный сериал, но из другой оперы» (К. Разлогов, директор Российского института культурологии). 
«Я был потрясен, когда узнал, что этот фильм, очень сильный по драматургии, по образам, по работе, сняла 26-летняя девочка, ну, там, молодая женщина для вас. Честно говоря, у меня была мысль, что это какой-то взрослый человек снимал, с большим опытом и так далее» (Б. Надеждин, из «Правого дела»). 
 

«Любое талантливое высказывание, если оно не абсолютное зло, если оно не экстремистское, любое талантливое высказывание, заставляющее задуматься, является искусством. И мы увидели, что это так…. Здесь слово «смелость», мне кажется, уместно. Германика не побоялась сделать смелый фильм, Первый канал не побоялся показать этот фильм» (В.Фадеев,  «эксперт» короче). 
«Почему мы, как в советские времена, сейчас разговариваем о сериале «Школа» в режиме худсовета (с позиций нравственности и разума - А. К.)? Почему мы не дожили наконец-то в XXI веке до тех времен, когда каждый вправе выбирать?» (Т. Канделаки). Между Собчак, Канделаки и Германикой? Или между Смирновым, Тодоровским, Михалковым и Бондарчуком? Между «Первым» и «N +Первым»? Между гнусностью и мерзостью? Между либералами и демократами? Между остроконечниками и тупоконечниками? Между тупыми и ещё тупее? 

«Я согласилась на участие в сериале «Краткий курс счастливой жизни», потому что мне нравится Валерия, ее сериал «Школа». Она не просто скандальная, она идет с альтернативным языком кино, со своим почерком. Ничего не боится, берет и делает. Вы думаете, я бы согласилась на этот сценарий, если был бы другой режиссер?» (И. Хакамада). 

«Валерии удается сделать фильм («ККСЖ»), в котором создается впечатление, что камеры нет, ничего нет, актеры ничего не играют, просто кто-то подсматривает в замочную скважину, а там живут люди... Считаю, Валерия - гениальный режиссер!» (И. Хакамада). 

«Я думаю, что сериал «Школа» мог снять только очень добрый человек» (С. Минаев).
«Германика талантлива, но помимо этого она, очевидно, стала заложницей своего андеграундно-богемно-эпатажного имиджа. Она приезжает ко мне спокойная, вменяемая, но уже минуте на десятой интервью я понимаю, что героиня как будто ждёт возможности сказать про то, как ей на все наплевать, как ей нужны деньги, и как ей не близко всё происходящее в нашем искусстве» (Кс. Собчак). 

«Изначально я думала, что она действительно такая чуть-чуть, простите, е……тая девочка. Она, конечно, не без этого, но оказалось, что там есть второй, третий, четвертый слои. Что она не глупый человек и умеет правильно пользоваться разными сторонами самой себя» (Кс. Собчак).

«Сколько было критики в адрес постановщиков (сериала «Школа»), телевидения. А на самом деле, конечно, в гротескной форме (всякое кино – это гротеск), но этот сериал показал нам, что происходит с нашими детьми и молодежью» (Кирилл) 
Не сподобилась церковь на внятную и официальную позицию, не стала гласом божьим в пустыне. С давних пор она предпочитает представительские, посреднические и презентационные функции всем прочим. Не заметили церковники, как утратили драйв, чувство реальности и конфессиональный смысл борьбы со злом. Слепые, равнодушные и не верующие, не  убоятся они бога своего. 
Фурсенко заявил, что «телесериал так или иначе создал некую мотивацию к тому, чтобы общество всерьёз обсуждало образование». Всерьёз? И где результаты? Где хоть одна внятно сформулированная проблема в результате так называемых «серьёзных» обсуждений? Где ответы на эти вызовы самого Фурсенко, свидетельствующие о его профессиональной адекватности и здравомыслии, не говоря уже о его понимании этих проблем и способности  их решить? 
Уполномоченный при президенте РФ по правам ребенка, адвокат Павел Астахов: «Школа» - это художественное произведение, и его авторы имеют право прибегать к любой форме передачи сюжета, к любым сравнениям, «даже неприличным». Первый канал, транслируя этот сериал, учит  (учителей и учеников) оценивать со стороны свои действия, и в этом их большая заслуга. 
«Знаете, бывает, на портрет посмотришь… Похож? Не очень. А художник так видит. Может, так режиссер видит современную молодежь? Может, это и не так на самом деле, но режиссер так видит» (В. Путин)
Дм. Медведев: «Кому-то ближе смотреть такой сериал, как «Школа». Он, может быть, даже никакого вредного влияния не оказывает, просто кому-то это ближе и интереснее, потому что ему нравится кинематографический язык. А кто-то плюется, глядя в экран. Каждый человек имеет право на свое мнение (свою «нравственность» и свою «логику» – А. К.)» (“Интерфакс”). 
«Я не понимаю, как можно такую чернуху пускать в праймтайм по каналу, который смотрят все подряд без селекции и разбора. Почему? Потому что и эстетика, и посыл «Школы» чудовищно разрушительны» (С. Голубицкий). 
«В случае с сериалом «Школа» мы имеем выдающееся произведение в жанре быдлореализма, оформленного в последние 15 лет… Быдлореализм – это когда не надо тянуться вверх, когда быдлу говорят: «Вы нормальные, ребята! Пацаны, девки, все такие вот и есть». Это такая помесь итальянского неореализма и колхозного сортира» (М. Веллер). 

«Получив в руки величайшую власть, какой, увы, обладает у нас телевидение, его руководители, редакторы, продюсеры, журналисты не смеют делать зрителей хуже. Они не имеют права развращать, превращать нас в сброд, в злую, алчную, пошлую толпу» (О. Дорман). 
«Что я хочу сказать российской «творческой интеллигенции» - Вы все, до последнего - мразь и сволочи. Вы утверждаете, что вы говорите «правду»? – Нет, друзья, вы наглые лжецы и подонки. 

Не потому, что в жизни нет наркоманов, убийц, взяточников-чиновников, и т.д., нет! - А  потому, что, изображая только зло, вы меняете реальную концентрацию добра и зла. И, тем самым, вы умножаете зло. Ибо ваше зло начинает самосбываться.  
 

Неужели у вас за душой (как у Леры – А. К.) нет ничего, кроме ненависти, страсти к разрушению, зависти и презрения к окружающим?» (С. Лопатников).  

«В соответствии с законом о СМИ, вмешательство в какой бы то ни было форме со стороны должностных лиц или государственных органов в редакционную и вещательную политику телеканала расценивается как нарушение профессиональной самостоятельности СМИ» (*«Спасение утопающих - дело рук самих утопающих», в том числе и детей - золотое правило либерализма). 

Роскомнадзор осуществил огромную работу, сделал заказ факультету журналистики МГУ8, который провел комплексное исследование сериала «Школа». Было установлено, что в сериале «Школа» отсутствуют нецензурная брань, порнография, насилие и жестокость. 
Примечания и комментарии

1. Мнение со стороны: «Когда я брала интервью у Валерии Гай Германики в конце февраля, когда съемки «Школы» были в самом разгаре, мне она показалась человеком, принимающим какие-то лекарственные препараты либо наркотики. Она повторяла свои мысли, некоторые из них были бессвязны, постоянно щелкала зажигалкой, то вставала, то ложилась на диван, все время была в себе, казалось, что у нее депрессия, и она вообще где-то не здесь. Я еще подумала, что она притворяется или ей не хочется давать интервью. Но мне сказали, что Лера всегда такая странная» (Екатерина Сажнева). 
«Потом были зачёты. И на зачётах она не ответила ни на один вопрос. То есть, просто принципиально не отвечала. Я задавала вопросы, она молчала. нормальные люди не делают кино, его делают крэзи» (М. Разбежкина). 
«Да я вообще странная. Я знала это еще с детства. Потом и дворовые пацаны, с которыми я связалась, все время орали мне вслед: «Ты в курсе, что ты странная? Ты точно не в себе…» (ВГГ). «Меня вообще всю жизнь преследует страх одиночества. В детстве он был сильным, а с годами усилился и обострился. Даже появление дочери в моей жизни не избавило от него» (ВГГ). 
«Встретились мы в «Жан-Жаке» на Никитском... Она пила виски, а после беседы еще с час читала свою пьесу, про бары и соблазнение малолеток театральными режиссерами. Германика - сумасшедшая, она тянет слова, хихикает, перебивает – но, в общем, наблюдать за этим дико интересно» (Дарья Гаврилова). 
2. «Если бы не руководство первого канала с идеей снять фильм про школу, я бы его не снимала» (ВГГ). 


А про что бы снимали? 


«Про то, что наконец-то начну снимать» (ВГГ). 


Про что? 


«Про то самое» (ВГГ). (Про высокую е…лю, если кто не понял – А. К.) 

Оцените продюсерский прикол: существо мечтает о порно, а её чуть ли не насильно заставляют снимать про школу, в которой она никогда по слабоумию не училась. Вот садисты… 
«Мне это не нравится, мне не комфортно, я проклинаю каждую секунду своей жизни, когда это снимаю, но будет время, и мне обещают, что я буду снимать, что я хочу, а хочу я совершенно другое! …Мне очень хочется снять хороший, большой, профессиональный порнофильм» (ВГГ). 

3. Для современного гуманитария, с его «свободой творчества» и чувственными традициями восприятия, даже слово «жопа», написанное на заборе, является художественным произведением. 
4. Дежавю: «Мы переделывали сценарий прямо на площадке. Потому что мне проще там создать какую-то магию, чем бесконечно переписывать на бумаге всю эту дичь: «Ожесточенно моет руки холодной водой» или «В пароксизме опускается на стул». Половина людей, после того как прочли сценарий, вообще сниматься не хотели, пошли только потому, что это я. «Толпа обволакивала его». Бл…дь!» (ВГГ о сценарии «Краткий курс счастливой жизни» или «День. Ночь. 69»)
5. Название первого фильма Литвиновой «Нет смерти для меня»,

 

«Класс», финальная песня: «Я не умру вам на зло, я не умру вам на зло…»
6. Канны были первым фестивалем фильма «Все умрут, а я останусь». Когда Германика появилась на сцене в Каннах, все увидели, что Лера с трудом могла внятно говорить. 

«Когда вышла на сцену, я сильно застеснялась! Мне было страшно. Девчонки твердят: «Лера, никогда больше не врубай это»  (когда мне очень страшно, я начинаю робко мямлить). Мои актрисы говорили: «Лера, ты же за Россию, сука!» (ВГГ). 

7. «Будилова, я тебя хочу», «Наталья Николаевна, я хочу вас», «мне всё равно с кем трахаться», «ты чё, целка что ли?», «трусы сняла, всего и делов» и т.д. 
8. Растление (совращение) – вовлечение социально незрелого существа в совершение или чувственное переживание действий сексуального характера без применения физического или психического насилия, вне возможности осознания последствий и понимания сути происходящего. Термин иногда употребляется в широком смысле, как синоним «воспитания» детей в духе, противоречащем общепринятым моральным нормам. Массовое растление – то же самое, но с помощью СМИ, телевидения и литературы. Оно основано на чувственных традициях восприятия реальности и происходит обычно в рамках гуманитарного регресса и культурной деградации общества.  
P.S. Человек от обезьяны, это не навсегда… Как оказалось.

Форумные наброски, размышления и диалоги. 

Поисковые термины и словосочетания: Эрго - Чаганава, Сериал «Школа» (Эрго), К критике сериала «Школа» (Эрго), Эрго против Эрнста и Чаганавы…
